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“No sé qué tiene el acordeén de comunicativo

que cuando lo oimos se nos arruga el sentimiento. . .
Yo, personalmente, le haria levantar una estatua

a ese fuelle nostdlgico, amargamente humano,

que tiene tanto de animal triste. ..”

Gabriel Garcia Marquez
El Universal de Cartagena,
Columna “Punto y aparte”, mayo 22 de 1948.

“...Yo mismo, mds en serio que en broma,
he dicho que ‘Cien arios de soledad’
es unvallenato de 400 pdginas...”

Gabriel Garcia Marquez
Revista Cambio de Colombia
Seccién Gabo responde, febrero 23 de 2007.
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INTRODUCCION

“-Compadre Chendo: usted que sabe componer sus versos que a mi me gustan tanto, ;qué
estd pasando con el vallenato que ya no se parece?-”. Este interrogante, expresado por un
campesino cordobés al maestro Rosendo Romero Ospino, es una de las preocupaciones
identificadas por la mayoria de las generaciones anteriores a la actual asentadas en la
region Caribe colombiana. Se trata de una de las tantas evidencias que muestran el peligro
de desaparicién en que se encuentra una de las manifestaciones de mayor arraigo y
representaciéon de la identidad regional cultural: la musica vallenata tradicional de
Colombia, nacida del espiritu de los pobladores caribefios. La observacién que hizo el
fallecido periodista e investigador de la musica vallenata, Ernesto McCausland Sojo,
reafirma esta preocupacion:

“Aun por estos tiempos no muy consecuentes con ese propdsito, el
vallenato se hizo para contar historias y para reflexionar. Que se
sepa, nadie ha inventado una causa mejor. Podrd haber todo un
movimiento lacrimoso y estribillista, como el que ahora se impone,
pero el género sigue siendo de genoma literario”.

El compositor Rafael Escalona Martinez, considerado por muchos el mas destacado
compositor de estas musicas, refrenda la misma preocupacién en una entrevista que
concedio a la Revista Cambio en abril de 2005:

“Lo mio es una especie de créonica costumbrista llena de historias
reales sobre nuestras costumbres, cosas y personajes, de contenido
poético en el que camina muchas veces algo de retdrica y de
metdfora. El vallenato que actualmente se hace es diferente al paseo
original, tanto en su musica y poética, como en su gramdtica. Otras
fusiones musicales que han aparecido con el nombre de vallenatos
son sélo eso, fusiones. Me parecen inquietudes juveniles que aparecen
ysevan”.

Todas estas consideraciones apuntan al convencimiento que expresa el Nobel Gabriel
Garcia Marquez, cuando se refiere a la riqueza artistica y literaria de la cancién vallenata:
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“En Aracataca, donde tenia la pasion de que me contaran cuentos, vi
muy nifio el primer acordeonero [...] El hombre empezd a contar una
historia y para mi fue una revelacion como se podian contar historias
cantadas, como se podia saber de otros mundos y de otra gente a
través de una cancién. Después descubri la literatura y me di cuenta
de que el procedimiento es el mismo”.,

En este contexto se evidencia la importancia del vallenato tradicional en el forjamiento de
la identidad cultural del Caribe colombiano, una vasta regiéon poblada de juglares, poetas,
musicos, literatos, cantadores y contadores de historias. Esta musica, sin embargo, ha
sufrido un proceso de descontextualizacion y de arrinconamiento que la ha llevado a
disminuir paulatinamente su espontaneidad, su apariciéon en los espacios familiares y
comunitarios tradicionales y, sobretodo, su permanencia en la memoria de las nuevas
generaciones de pobladores de la region. Igualmente, algunas de las funciones sociales
que cumplia el vallenato tradicional han perdido validez y posicién en la vida cotidiana,
debido en parte a la entrada de medios de comunicacidon masiva que han penetrado todos
los rincones de la regién, reemplazando a los peridédicos cantados que solian llevar los
juglares a los campesinos ansiosos de noticias de otros pueblos.

Este documento no tiene como propdsito que la musica vallenata recupere todas sus
funciones tradicionales, pero si, y muy importante, de que se abran espacios para su
valoracién y apropiacién en la memoria del Caribe, promoviendo su aparicién en distintos
espacios de expresion musical, y que recupere un espacio en la vida cotidiana de las
generaciones actuales y futuras para su uso y disfrute. Con esto en mente, se realizaron
reuniones, encuentros, foros, conversatorios y tertulias con distintos actores interesados
en la salvaguardia del vallenato tradicional como patrimonio cultural inmaterial de
Colombia en riesgo de desaparecer. De este proceso surge el presente Plan Especial de
Salvaguardia, PES.

Con el presente PES, el equipo de trabajo espera que la salvaguardia de los aires
tradicionales de la musica vallenata, contribuyan a fortalecer el interés de las nuevas
generaciones por la raiz tradicional del género, su funcién integradora dentro de la
sociedad y su labor comunicadora y critica con la historia y el acontecer cotidiano. Al
salvaguardar una expresion tradicional que canta a la vida desde la contemplacion de la
naturaleza, pero con un nexo indiscutible con la realidad de la comunidad, el Vallenato
tradicional encontrard medios y canales de difusion que mostrarian, ante propios y
extrafios, su verdadera esencia. Estimularia a su vez una “modernizaciéon” que, sin
demeritar sus formas e influencias, conservaria la esencia narrativa y romantica, que
significa un reflejo del lenguaje, las costumbres y la propensién al canto y a la poesia de
los hombres y mujeres de la comunidad involucrada.
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1.- DESCRIPCION DE LA MANIFESTACION

La musica vallenata tradicional es un género musical cantado, nacido de la conjugacién de
tres expresiones culturales diversas: los cantos de vaqueria y los cantos responsoriales de
los campesinos y esclavos negros durante el periodo colonial, las musicas de gaitas y
maracas, las expresiones dancisticas de los indigenas nativos de la costa Caribe
colombiana, y el aporte del lenguaje textual y los instrumentos musicales europeos, entre
los que se destaca el acorde6n diaténico. Este ultimo instrumento es el lider de la
identidad musical vallenata, y es acompafiado ritmicamente por la guacharaca, de origen
indigena, y por la caja, un tambor de origen africano, para dar paso a la creacién de cuatro
aires ritmicos: el paseo, el merengue, la puya y el son.

En sus inicios -a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX-el Vallenato fue
esparcimiento para vaqueros y jornaleros del campo. Con el tiempo, estos cantos se
convirtieron en el medio de comunicacién fundamental para divulgar noticias, anécdotas

Gabriel Garcia Mdrquez en Estocolmo la noche del Nobel, con Escalona, los hermanos Zuleta y Pablo
Lopez. (1982).
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y acontecimientos que ocurrian en lugares lejanos y que eran transmitidos de boca en
boca y cantados de pueblo en pueblo, permitiendo a las comunidades, el conocimiento y
reconocimiento de sus lugares, sus personajes y sus valores. Desde entonces el Vallenato
contd lo que la historia oficial no hacia o comentaba apenas tangencialmente. Adquiere,
ademas de su labor comunicadora, una labor critica con la historia y el acontecer
cotidiano. Con el paso del tiempo, el Vallenato penetré los altos estratos de la sociedad,
que inicialmente lo menospreciaba, y se consolidé como un elemento integrador.

La singularidad de la musica vallenata tradicional estd dada, principalmente, por su
contenido literario de estilo narrativo, por medio del cual se expresan las vivencias
cotidianas, los registros histdricos y los sentimientos de un pueblo. Esto hace posible
disfrutar de relatos llenos de realismo e imaginacion, los cuales provocaron que el
escritor Gabriel Garcia Marquez, Premio Nobel de Literatura en 1982, expresara que “esta
musica y mis novelas son tejidas con la misma hebra” (revista Semana 26/04/1992).

Su admiracién por la capacidad de sintesis de los compositores vallenatos lo llevd
también a expresarse asi sobre Rafael Calixto Escalona Martinez, el mas grande de los
narradores-trovadores de la historia de nuestro canto popular: “ese pendejo recoge en
cuatro versos lo que yo cuento en un libro”. Nuestro Premio Nobel le cuenta también a su
bidgrafo:

“En Aracataca, donde tenia la pasion de que me contaran cuentos, vi
muy nifio el primer acordeonero [...]. El hombre empezé a contar una
historia y para mi fue una revelacién cémo se podian contar historias
cantadas, coémo se podia saber de otros mundos y de otra gente a
través de una cancién. Después descubri la literatura y me di cuenta
de que el procedimiento era el mismo.”

Segun el escritor Jaime Mejia Duque, la musica vallenata tradicional “es producto del
espontaneo goce de existir en fraterna comunidad”, (Duque, 2001) en donde prevalecen
los valores primordiales para la convivencia pacifica. En efecto, esta expresién musical ha
sido un elemento potenciador de las ganas y de la alegria por vivir, dadas sus
caracteristicas elementales de comunicacién sana y de sensibilizaciéon con los entornos y
vivencias comunitarias. De ahi surge su importancia como expresion cultural y vitalista,
que lo consolida como un elemento determinante para la comunicacién incluyente de
diferentes estratos sociales, que permite generar una vision colectiva orientada hacia la
tolerancia y la convivencia en funcién de un desarrollo social armonico.

La musica vallenata tradicional hace gala de una estética existencial que utiliza como

medio de expresion exclamaciones y giros populares que se han transmitido de
generacion en generacion a lo largo de los ultimos 200 afios. Los versos y canciones de los

10
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juglares, en parrandas y fiestas, fueron luego aprendidos y repetidos por el comun de las
gentes de una sociedad mayoritariamente agrafa, que a la vez las incorporaba como
herencia cultural en la cadena de transmision oral abuelo-padre-hijo-nieto.

El creciente cancionero y el encanto por la ejecucion del acordedn se esparcieron por toda
la region, convirtiéndose en elementos indisolubles dentro del imaginario popular,
indispensables a la hora de expresar cualquier tipo de sentimiento individual o colectivo.
Esta funcién de poner en valor y preservar la tradicion oral hizo que el Vallenato
tradicional se convirtiera en el referente por excelencia de la historia de la regidn,
representando una fuente de recordacién de costumbres, lugares y personajes. Estos
cantos van trazando la vida y la memoria de los pueblos y caminos. Inician por arrullos
desde la cuna, luego en rondas y juegos, posteriormente en cantos de imitacién a adultos
o parodias y parafraseos con los que juegan nifios y adolescentes, de modo que cuando
llegan a la edad adulta ya han sido formados en la escuela de la cotidianidad de sus
comunidades. El Vallenato ha adquirido, asi, la funcién de estimular la capacidad creativa
de la comunidad, pues hoy se convierte en el elemento motivador de respeto, de
reconocimiento y de autoreconocimiento mas importante de la regiéon. Mencidn especial
merecen los espacios de representacion, consolidacion y validacion del Vallenato
tradicional. Uno de ellos es la Parranda vallenata, verdadera liturgia musical, un
encuentro ecuménico de amigos y familiares en donde la musica fluye entre tertulias y
donde el canto popular cumple su funcién integradora dentro de una sociedad que lo
sublima y lo venera. Se conjugan asi, como elementos indispensables para la transmision
de la tradicién, la cadena familiar de los juglares y trovadores, cuyo talento es heredado
por hijos y nietos, y la parranda vallenata, como un ritual de amistad y de afirmacion de
lazos familiares, que acentiia la identidad cultural, permitiendo la transmisién oral del
elemento y de los saberes asociados a él.

También tienen singular importancia los festivales folcloricos de toda la region vallenata,
que han buscado mantener la expresion tradicional de la musica vallenata, tanto en su
formato instrumental como en la ejecucion de los cuatro aires que identifican a la
manifestaciéon. Asi, estos momentos, se han consolidado como los espacios de
salvaguardia por excelencia de la musica vallenata tradicional, en los que los
compositores e intérpretes despliegan su talento para presentar esta musica en sus
versiones originales, apegados a las estructuras basicas del vallenato. A través de la
musica vallenata tradicional, la region Caribe colombiana se ha posicionado
geopoliticamente en el contexto colombiano, reconociéndose en sus paisajes, la fuente de
inspiracion de hombres y mujeres que encuentran en estos aires, un medio de expresion
privilegiado de su identidad y su cultura. La manifestacién que se busca salvaguardar no
incluye todo lo que se conoce como vallenato, sino que se centra en la musica vallenata
tradicional y sus cuatro aires fundamentales.

11
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1.1.- El formato tipico musical de la musica vallenata tradicional

El formato tipico de la musica vallenata tradicional estd compuesto por el acordednl, la
caja y la guacharaca?. El acordedn, por su parte, tomé el lugar de instrumentos de viento
melddicos de origen indigena como el carrizo y la gaita3, y se consolidé como el

1Es conocida en Atanquez y Valledupar la historia de José Carrillo Mindiola, enviado a Espaiia a estudiar
para hacerse sacerdote pero que luego de un tiempo, no sélo colgé los habitos, sino que regres6 a su tierra
cargando un acordedén. Adan Luquez, un anciano atanquero, narrdé que “Chepa”, hermano de José Ledn,
conservaba la sotana, algunos libros y el acordedn. Es muy probable que este haya sido el primer
acordeonero vallenato, pues si bien el acorde6n ya estaba en la region, se lo usaba para tocar musica
europea.

El mas antiguo de los acordeones de que se tenga memoria en el Vallenato es del acordeén llamado Moruno,
de un teclado. Le sigui6 el de Espejito, que tenia tres espejos y un empaste de ramos dibujado de manera
similar a una tela de moda llamada Tutankhamen, por lo que este acorde6n también fue conocido con este
nombre. En 1925 se conoci6 el Regal, de un teclado y dos bajos. Y vino el Tornillo de Maquina, mas
desarrollado que los anteriores. En 1932 volvié el Moruno, como son los actuales, pero tenia en las tapas
unos chupaflores y unas guacamayas pintados, por lo que le llamaron acordeén Guacamayo, de dos teclados
y cuatro bajos. En 1935 aparecié el Hohner, primero, de dos teclados y cuatro bajos, y en 1938, de dos
teclados y ocho bajos. Ese acordedn fue el que entre ese afio y 1943, Tomas Nieves y Pablo Galindo le
regalaron a Lorenzo Morales Herrera y él lo bautiz6 “Blanca Noguera”, el cual cost6 27 pesos. Para la misma
época, y ya existiendo la rivalidad entre Morales y Zuleta, los jagueros le regalaron a éste un acordeén de 20
pesos, también de dos teclados que Emiliano bautiz6 “La Morena”, y en el cual compuso “La gota fria”. Otros
tipos de acordedn conocidos y bautizados por nuestros musicos atendiendo alguna de sus caracteristicas
fueron: el Marca Venao, el Acordedén de Cuchara, el Acordedn de Tembladera, el Acordedén de Aumento,
Barrilito, Acordeén de Trompito, Club Segundo, de Cambio, de Palanquita, Melodién, Simila y Colibri. Mas
adelante se conocié un acorde6n Hohner llamado Club Tercero que tenia dos palanquitas para graduar los
tonos. Después esas palanquitas las convirtieron en botones, y ya cerca de los afos 1950 aparecié la
maxima perfeccién que son los acordeones de tres estilos: el ADG, el GSF y el Cinco Letras que es el actual
acordeén Vallenato. Acordeoneros como Lorenzo Morales Herrera y Emiliano Zuleta Baquero los tocaron
todos, en medio de su secular piqueria. De Santa Marta, a través de la Zona Bananera, y de Riohacha, se
proveian quienes mercadeaban con ellos en Valledupar: Jacob Liquez en su almacén “La Nueva Paciencia” y
Manuel German Cuello Gutiérrez en “La Favorita”.

2Los intérpretes mas representativos de guacharaca son José de la Cruz Guerra, “La Penca” Mejia, y, mas
recientemente, Adan Montero, Virgilio Barrera, Alfredo Calderén y “El Name” Mendoza. De la caja debemos
nombrar a Pedro Ubarnez (“Batata”), Cirino Castilla, “Pichocho”, “Come Cuero”, Juan (“Juancito”) Lépez,
Abel Suarez y, mas recientemente, Carmelo Barraza, Augusto Guerra (“Guerrita”), Rodolfo Castilla, “Manén”,
“La Urraca” y “Los Mafiocos”.

3Instrumento melédico presente en el Valle de Upar desde antes de la conquista. Es una flauta vertical de
cinco huecos, de 60 a 70 centimetros, con un didmetro de hasta tres centimetros y cinco centimetros entre
huecos y hueco. La boquilla consiste en un tubo de pluma de pato, paujil, guacamaya o gavilan, sostenida por
una mezcla de cera de abeja y polvo de carbén vegetal. Las maderas usadas en su fabricacién varian segin la
zona. Las hacen de cafia flecha, guarumo, guadua, cardén o pitahaya. A esta flauta le llaman carrizo, y hay
otras sin boquilla, llamadas todas, indistintamente, carrizos o gaitas, e incluso algunas hoy fabricadas en
poliuretano. Con carrizo, antes de la llegada del acordedn, se tocaban aires como: son parao, marimba, puya,
merengue y paloma. Entre los mas antiguos carriceros o gaiteros se mencionan a Sacramento y a Basilio.
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instrumento lider de esta musica. Sin embargo, el vallenato tradicional, puede ser
interpretado tanto con los instrumentos tipicos como en una sinfénica.

Lo importante, en este caso, es aclarar que no todo lo que se toca en acordeon es
vallenato; el acordedn es un instrumento universal y puede interpretar cualquier clase de
musica. Este instrumento (aer6fono) se adapto al folclor existente y terminé por definir,
principalmente por el marcante de sus bajos, los cuatro aires de la musica vallenata
tradicional. Los instrumentos tipicos que representan la tradiciéon de la manifestacion,
identifican a ésta, no sélo por la singularidad de su presencia dentro del contexto musical
e histérico, sino por la forma en la que son ejecutados y por el tipo de melodias que se
producen, mayormente de armonias de combinacidn consonante. Hay melodias y
combinaciones que no encajan en el contexto vallenato y por lo tanto nunca podran
pertenecer a este género, por mas que se deriven de él o que utilicen sus instrumentos
tradicionales combinados con otros nuevos.

= ol G

—

Parranda vallenata en casa de Hernando Molina.
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1.2.- Los cuatro aires de la musica vallenata tradicional

Los cuatro aires considerados como propios de la musica vallenata tradicional, son cuatro
(4), dos (2) de subdivision binaria: el paseo y el son, y dos (2) de subdivisiones ternaria:
el merengue y la puya.

El merengue, cifrado en 6/8, se presenta generalmente en tempo medio, aunque es
posible encontrarlo también en tempo mucho mas rapido.

La puya, es el mas veloz de todos. En este aire, el acordeonista tiene por norma no parar
en ningun momento el acompafamiento en 3/4 de los bajos y suele efectuar complejos
pasajes poliritmicos con la mano derecha.

El son, tiene siempre tempo andante y acento obstinato sobre los tiempos fuertes del
compas, en el acompafiamiento de los bajos del acordeon.

El paseo, que es el mas difundido comercialmente de todos ellos, no tiene tempo
preestablecido y por esta razén puede ser interpretado en tempo muy lento o
extraordinariamente rapido.

1.3.- Caracterizacion de los aires vallenatos

Los patrones de acompafiamiento ritmico de los cuatro aires fueron disefados por los
intérpretes a partir de los legados de la percusion existentes en la tradiciéon de los
tamboreros de la region Caribe. Con el tiempo, y sobre todo después del inicio del registro
sonoro del género, se fueron perfilando hasta alcanzar los golpes base que hoy
caracterizan cada uno de ellos, con excepcion del merengue, cuyo esquema ya se habia
establecido en su forma actual desde los inicios de la grabacién discografica.

Por el contrario, los ritmos de subdivisién binaria - el paseo y el son - eran acompanados
en los afios 40 con patrones muy similares a los utilizados por los tamboreros en los
ritmos de la matriz de cumbia. Sin embargo, es preciso tener en cuenta que los musicos de
los conjuntos con guitarra y con acordedn, también interpretaron danzas de subdivision
binaria y ternaria.

14



CLUSTER DE

LA CULTURA
Y LA MUSICA ;’)oo
PROSPERIDAD VALLENATA O D
§ PARA TODOS
1.3.1.- El Merenque

El merengue colombiano es un ritmo de subdivisién ternaria, trascrito generalmente en
compas de 6/8, cuyo acompafiamiento suele hacerse con disefios ritmicos de agrupacion
binaria que configuran un compas de 3/4 inscrito en el de 6/8. Esta caracteristica
poliritmica se presenta con frecuencia en muchas otras danzas latinoamericanas.

La Villa del Rosario, Merengue vallenato de Luis Enrique Martinez (introduccidn). Audio-
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El acompafiamiento que realiza Luis Enrique Martinez con la mano izquierda, se ha
estandarizado para el merengue, ya que combina el disefio ritmico de 3/4 y el de 6/8. El
discurso melddico del acordeén en la cancion La Villa del Rosario es tipico. Se trata de
valores de notas de subdivisién que conforman periodos relativamente extensos que por
esta razén producen una sensacion de tension, debido a la ausencia de notas mas largas.
En esta introduccién sélo se presentan figuras de negras en el compas 14 y un valor
todavia mayor en el siguiente compas, correspondiente al acorde de las notas sol-si que
se prolonga por medio de ligaduras. Este tipo de estructuras se pueden observar en todos
los aires vallenatos y el efecto de angustia producido por la sucesién de las notas de
subdivision, sin ninglin reposo de por medio, es aprovechado por los intérpretes para
preparar climax ritmicos que son apoyados por la percusion. La forma de variacidn
melddica empleada aqui ha sido adoptada como modelo por los acordeoneros posteriores
a Martinez, lo mismo que la figura cadencial con la que termina la introduccion, le indica
al cantante el momento de su entrada:

:
‘ ‘ S e —— |1 ‘ .
\ ! L/ | F-
1] 1 | 4 |
| 1”4 T T
[ r

] 1
Esta forma cadencial, que se asume como parte del c6digo por intérpretes y oyentes, tiene
otras versiones como por ejemplo:

1

4
L

Una vez se ha escuchado este tipo de formula, el cantante hace su entrada retomando la
melodia que ya fue expuesta por el acorde6n en forma variada.

El acompafiamiento del bajo del acorde6n, muy apreciado por intérpretes y publico, es

asociado con el nivel de dominio del instrumento. En el merengue se aplican dos féormulas
basicasen 3/4y 6/8:

i /ji :

Il Il |

3/4 6/8 ‘
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El acordedn diaténico tiene dos botones por cada tonalidad de acompafiamiento. Uno de
ellos hace sonar el bajo fundamental doble o triplemente octavado, mientras el otro abre
las compuertas que dan paso de aire a las lengiietas correspondientes a los sonidos del
acorde completo. Los acordeoneros combinan estos dos botones para realizar los
acompafiamientos. En los instrumentos antiguos, tanto el bajo fundamental como el
acorde no tenian el nimero de lenglietas que tienen ahora y por ello su manipulacién
resultaba lenta y poco efectiva. El desarrollo de los patrones de acompafiamiento estuvo
ligado al avance de este aspecto técnico por parte de los fabricantes.

El merengue y la puya son ritmos que han sido menos promocionados comercialmente
que el paseo y por esta razon, su presencia en la discografia vallenata es ostensiblemente
menor. Popularmente se sostiene que el merengue es el mas dificil de los cuatro aires
vallenatos pero esta afirmacion no tiene ningun asidero desde el punto de vista musical
puesto que los niveles de dificultad no resultan de las caracteristicas de la danza en si
misma. De hecho, los intérpretes realizan extraordinarias elaboraciones discursivas en
todos los ritmos y pueden alcanzar, por este motivo, estructuras complejas tanto en los
ritmos ternarios, el merengue y la puya, como en los binarios, el son y el paseo.

1.3.2. La Puya

Este pariente cercano del Merengue, también de subdivision ternaria, presenta
caracteristicas muy particulares que permiten establecer su conexidn directa con ritmos
ancestrales provenientes de la musica de gaita y de los bailes cantaos. Aunque algunos de
sus disefios se han modificado en las ultimas décadas, la esencia de su discurso
instrumental se ha mantenido. Mientras que en los ultimos afios se ha establecido una
tendencia discursiva de expansion melddica en los demas ritmos vallenatos, la puya
conserva una estructura que esta basada en la repeticion de pequefias células ritmico -
melddicas que la identifican. Esta forma de convencién, que se encuentra en diversos
aires de la Costa Atlantica y en otras expresiones tradicionales colombianas como el seis
por derecho o el pajarillo llaneros, indica al oyente en forma inequivoca la danza que se
esta exhibiendo.

La Puya vallenata es un caso muy particular de adopciéon y recreacion de disefios
melddicos-ritmicos que proceden de dos fuentes: la tradicion y la “rutina” de los primeros
acordeoneros que llegaron al disco. Tanto en el instrumento melddico como en la
percusion, se ha llegado a erigir como el ritmo por excelencia para improvisacién y la
exhibicion de virtuosismo. Sus intérpretes hacen gala de un completo dominio de la
heteroritmia y la poliritmia, en el discurso de una extremada complejidad ritmica. El
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énfasis de la improvisacion esta puesto en este aspecto musical mediante la combinacion
y reiteracion de estructuras minimalistas como las que se muestran a continuacion:

Mi negra linda, puya de Abel Antonio Villa. Audio-ejemplo
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En esta trascripcién, correspondiente a la introduccién de la puya de Alejo Durdn en
version realizada por acordeoneros a mediados de los afios 70, se aprecian muchas de las
unidades convencionales que se han establecido como propias de este ritmo con el pasar
del tiempo y la accién de estandarizacion que ha suscitado su exhibicion en el Festival
Vallenato. El primer esquema que observamos en esta introducciéon son los arpegios
descendentes sobre el VI y V grados. El primero de ellos, que corresponde a la tonalidad
relativa menor, esta armonizado con el acorde de ténica porque, pese a que el acorde6on
diaténico posee el acorde de la relativa menor en el juego de botones, éste s6lo suena con
el fuelle abriéndose y el discurso de la triada relativa menor se consigue con fuelle hacia
adentro en la ejecucion tradicional. La sonoridad de este pasaje se ha convertido en una
de las caracteristicas de la puya moderna y es seguida por el arpegio en progresion del V
grado. El numero de repeticiones de estos arpegios no esta determinado y en algunas
ocasiones se utilizan para finalizar el primer interludio y dar la sefial de comienzo del solo
de la caja. Estas células repetitivas de la introduccién y los interludios se intercalan con el
tema principal de la estrofa o el estribillo de la pieza que se esta interpretando. En este
caso, el tema de la estrofa es sugerido a partir del compdas 11 por otro disefio que también
se ha establecido como tipico (el de los 3/4 desplazados) y que da paso al inicio del canto.

En la siguiente ilustracién se muestran algunas otras células caracteristicas que los
instrumentistas utilizan para hilvanar sus discursos en la puya. El acompafiamiento de
3/4 de la mano izquierda es permanente, mientras que muchos disefios celulares que se
realizan con la mano derecha resaltan la acentuacién de 6/8.
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Quizas como consecuencia de la estandarizacion de un patrén usado por Alejo Durdn en la
Puya que hemos analizado, existe una utilizacion muy recurrente de episodios octavados
en la interpretacion de la Puya. Ello ha llegado a convertirse en un elemento que hace
parte de su lenguaje y suele aparecer tanto en la introduccién como en los interludios. La
estructura general de las puyas no difiere de las que se acostumbran para el resto de los
aires vallenatos y por lo tanto se encuentran ejemplos de cantos que estan constituidos
por estrofa sola y por estrofa y estribillo.

A pesar de que los viejos juglares no estilaban la realizaciéon de melodia con los bajos en
este ritmo, con el pasar de los afios los acordeoneros la incluyeron como una muestra mas
de los dominios técnicos instrumentales. El gran nivel de desarrollo alcanzado por los
instrumentistas en la interpretaciéon de esta danza ha sido estimulado, sin duda y en
buena medida, por la competencia del Festival Vallenato.

1.3.3. El Son

“Lo que ahora es son y paseo antes eran unos cantos con el mismo compas; después,
cambiando el golpe del bajo, diferenciaron el paseo del son. Cuando aun se le nombraba
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como sones a todos los cantos que no eran puya ni merengue, habia cantos famosos que
después fueron paseos...” aseguraba el musico de bandas Luis Zuleta Ramos, nacido en
1922, en entrevista con Tomas D. Gutiérrez (1992). En el mismo sentido el viejo juglar
Emiliano Zuleta Baquero declaraba “Lo que pasaba era que aqui al paseo y al son los
llamaban Son, después uno los diferencié con el toque.” En efecto, las diferencias entre
uno y otro ritmo son muy sutiles y sélo se ha acentuado su diferenciacién en las tltimas
décadas. Ambos ritmos tienen subdivisién binaria y conservan varios patrones de
acompafamiento en comun. Se trata de dos matrices basicas que estan determinadas por
la agrupacién en dos o en tres tiempos por compas y, por extension, a la subdivisiéon de
cada tiempo en forma binaria o ternaria.

El luto de mi acordedn, son de Pacho Rada, grabado en 1952. Audio-ejemplo
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El luto de mi acordedn, interpretado por Francisco “Pacho” Rada, conocido popularmente
como “El Padre del Son”, corresponde, segun el investigador Julio Ofiate, al primer
ejemplo de este ritmo llevado al disco que muestra el tipico acompafiamiento marcato,
con el que actualmente se asocia este aire vallenato. No obstante, su tempo es mucho
mayor que el estandarizado después. Actualmente los sones se interpretan a una
velocidad metrondmica promedio de entre 65 y 75 golpe por unidad de tiempo. Rada
grabd su son a un tempo de 88, que se acostumbra mads en la actualidad para el paseo. En
los compases 5 y 6 de su introduccidn, este acordeonero realiza un acompafamiento de
mano izquierda que ha llegado a hacerse comin para este ritmo: armonizacién con el
acorde perfecto mayor sobre el III grado. Como la mano derecha contintia pulsando en la
hilera de la tonalidad principal de do mayor, entonces se produce un discurso bitonal por
la presencia simultanea de los sonidos de do natural y do sostenido. Mas adelante en un
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interludio Pacho Rada repite esta curiosa armonizacién, aunque se aprecia mas
"suavizada" por la resolucion discursiva en el Il grado menor:

Audio-ejemplo
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No es el Unico caso de bitonalidad que se encuentra en el vallenato, puesto que los
acordeoneros hacen exploracion intuitiva de los recursos del instrumento. Con el tiempo
los acordeoneros han mostrado tendencia a tocar el son en la hilera de adentro porque es
la iinica tonalidad en pueden ser pulsados por la mano izquierda.

Pasaje de mano izquierda en un son. Audio-ejemplo
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Esta forma de tratamiento de la melodia utilizando notas largas mientras que voces mas
graves describen un ritmo de subdivision es propia del estilo de Alejo Duran y ha llegado
a establecer como un modelo tipico de interpretacion del son.
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La percusién del son no presenta grandes diferencias con la del paseo. Eventualmente
puede escuchar un repique distinto de la caja imita el golpe sobre el tiempo del bajo del
acordeon:

Audio-ejemplo
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Como ha sucedido con los otros aires en el proceso historico, a veces un mismo nombre
ha designado ritmos que presentan caracteristicas diferentes. La palabra son
generalmente defini6 un ritmo de subdivision binaria en el caso de la musica vallenata,
pero en otras expresiones de la zona se aplicéd a también a ritmos que presentan formas
de subdivision hibridas en las que se mezclan subdivision binaria y ternaria
simultdneamente como en algunos sones de chalupa del baile cantao.

A‘,‘/
1

El compositor Adolfo Pacheco y el acordeonero Ismael Rudas.
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1.3.4.- El Paseo

El paseo ha sido el aire vallenato mas promocionado por la industria del disco y hace
parte de un gran bloque de ritmos caribes de subdivision binaria que se
internacionalizaron desde finales de los afios 40, entre los que se cuentan el son cubano,
la guaracha, el guaganco, el porro y la cumbia, entre muchos otros. Por esta razdn, ha sido
terreno de experimentacion en lo formal, lo organolégico y lo literario, no siempre con los
mejores resultados. Los disefios melddicos del canto han sufrido importantes cambios
estructurales para acomodarse a formas de versificacion diferentes a los tradicionales.
Asimismo, los discursos instrumentales se modificaron imitando estos patrones y
ampliando formas expansivas en los desarrollos melddicos de los interludios.

El jardin de fundacion, introduccién del paseo de Luis Enrique Martinez, Audio-ejemplo
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Una de las figuras mas importantes en ese proceso de expansion idiomatica fue, sin duda,
Luis Enrique Martinez, quien se convirtié en el referente de la interpretacion del paseo.
Sus convenciones han sido adoptadas como parte del universo “clasico” de este ritmo y
tienen mucha vigencia todavia en la grabacién y ain mas en la interpretacién en vivo. El
jardin de Fundacion, grabado en 1968, es uno de los mas conocidos paseos de este
acordeonero. En la trascripcion se muestra el trabajo de acompafiamiento continuo de la
mano izquierda del acordedn, en un disefio que se atribuye a este intérprete y que los
musicos populares suelen identificar como “bajo de hamaca”. Otro de sus aportes es la
forma cadencial sobre la dominante, que se aprecia entre los compases 12 y 15 y el tipo
de discurso melddico en notas de subdivisidn (corcheas) durante episodios relativamente
prolongados.

Interludio del Jardin de Fundacién. Audio-ejemplo
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En el fragmento anterior se aprecia un interludio cuyo inicio se escucha con frecuencia en
los intérpretes a la hora de tocar el paseo “clasico”. Se trata de puentes muy
caracteristicos que son reproducidos por los acordeoneros, que constituyen formas del
codigo familiares al publico de este género. Ademas del acompafiamiento melddico con
los botones de la mano izquierda, los viejos acordeoneros comenzaron a introducir
pasajes melddicos con los bajos fundamentales (el botén superior de cada una de las 6
parejas de este lado). Ya en las grabaciones de Abel Antonio Villa se escuchan algunos
intentos de manipulaciéon en aquel instrumento limitado que usaba, pero es a partir de
Martinez cuando se inicia un proceso de desarrollo de la técnica del empleo de bajos con
este fin. El pasaje que se reproduce a continuacion fue grabado por Luis Enrique Martinez
en la misma pieza, pero hacia parte de su ‘rutina’. En la actualidad los acordeoneros
acostumbran introducirlo en la interpretacién del paseo para la competencia del Festival,
como una especie de simbolo de respeto y conexion con la tradicion.
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La presencia del si bemol constituye un interesante cambio de modo, puesto que no se
trata de una modulacién a la tonalidad de la subdominante, sino de un descenso del
séptimo grado de la escala mayor, conservando el discurso la funcién de ténica. Este tipo
de giros también son realizados en la mano derecha. En otro caso, el si bemol es
introducido como nota cromatica de paso al realizar una sencilla secuencia de digitacion
acostumbrada por los acordeoneros, que involucra dos hileras con fuelle abriéndose. A
veces este esquema es empleado como puente que antecede la nota larga cadencial en
dominante, cuando se trata de tocar al estilo de los viejos acordeoneros que descubrieron
este procedimiento que ha llegado a convertirse, como muchos otros, en referencias que
estan asociadas con la idea de lo tradicional en la interpretacidn:

o)

Acordedn : 1
)

El tempo del paseo, a diferencia de lo que se ha establecido para los demas ritmos, tiene
una amplia gama de velocidades que van desde las similares al son, alrededor de 70 golpe
por unidad de tiempo, hasta muy veloces de 126 y mas. Uno de los primeros juglares en
usar tempos lentos en este ritmo fue Alfredo Gutiérrez, quien en algunas de sus
producciones discograficas incluy6 hibridaciones como el pasebol, paseo - bolero.

A finales de los afos 70 EI Binomio de Oro, un grupo con gran éxito comercial retomo y
consolid6 esta tendencia que en la actualidad domina el panorama disquero y que esta
asociada al llamado “vallenato romantico”. Sin embargo su acordeonero, Israel Romero, es
un talentoso instrumentista que plasmo su gran destreza y creatividad en varios paseos
rapidos como La negra, una cancion de Alberto Murgas. En esta version grabada en 1987
hace un despliegue de habilidad muy parecido al que se aprecia en las interpretaciones en
vivo o en las competencias del Festival Vallenato. Se trata de discursos constituidos por
notas de subdivision muy veloces y durante episodios relativamente largos, que generan
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una gran tensién en el oyente que es resuelta mediante la introduccién de figuras de
mayor duracion. En el ejemplo que se ilustra a continuacion, en el interludio realizado por
Romero una sucesion de corcheas desembocan en un disefio de negras que conforman una
estructura de célula ritmica que es sometida al procedimiento de ‘compresién’, generando
una nueva tensién a partir del compas 17 en funcién dominante la cual es finalmente
resuelta en el acorde de tonica del compas 23. Acto seguido, retoma el discurso de
subdivision de corcheas utilizando un disefio arpegiado sobre ténica y dominante. Debido
al registro del acorde6n trasportado utilizado en esta grabacion, este discurso suena
extraordinariamente punzante y dicho efecto es realzado por la percusiéon y por la
guitarra - bajo que también se mueve en su registro mas agudo.

En el paseo rapido los instrumentistas acostumbran improvisar pasajes como el de la
ilustracion en los que se combina la profusién de notas de subdivision con pasajes
ritmicos de ‘sabor’, es decir, estructuras de acentos desplazados que recuerdan los
disefios de los viejos juglares. En la actualidad muchos acordeoneros han aprendido a
construir ‘pases’ en los que incorporan los auxiliares cromaticos, una innovaciéon cuyo
pionero ha sido desde hace varias décadas Andrés “Turco” Gil conocido también como el
“Rey del disonante”. Se encuentran en grabacion ejemplos de uso muy creativo de este
recurso del acordedn diaténico y de la utilizacidn combinada de las tres hileras de la
mano derecha, con lo cual los discursos melddicos son ampliados mas alla de la tonalidad,
encontrandose inclusive casos de modulacién. De hecho, la modulacién a la tonalidad de
la dominante y de la subdominante es perfectamente posible en el instrumento estandar y
con el uso de los auxiliares no sin dificultad pueden abordarse otras tonalidades de
destino. El paseo, mas que el resto de los aires vallenatos, ha sido campo de
experimentacion en aspectos meldédicos y ritmicos. A continuaciéon se ilustra el
acompafamiento del conjunto de percusion base:
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En las variaciones al patréon de acompafiamiento, a veces se escuchan influencias de otros
ritmos comercializados. Los bajistas del vallenato suelen introducir férmulas del
guaguanco, de la salsa o del pop norteamericano. Cuando estas hibridaciones son fruto de
las necesidades expresivas de los intérpretes, se incorporan sin mayores traumatismos al
género y lo enriquecen. Por el contrario, cuando responden a imposiciones comerciales,
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se escuchan fuera de contexto y faltas de creatividad y buen desarrollo. Uno de los casos
mas deplorables es el empleo del sintetizador en los paseos del ‘rancherato’, también
llamados por el escritor e investigador Daniel Samper Pizano como “lacripaseos”, una
subespecie disquera desechable en la que, como decia el viejo juglar Alejo Duran, “no se
canta sino que se llora” y en la que el aparato de marras contribuye a mover la ldgrima, no
por la emocidn sino por la pena. Los encargados de accionar las teclas de este que podria
llegar a ser un buen recurso en manos profesionales o en juglares a la mejor manera
antigua, se limitan a efectuar acompafiamientos consistentes en fondos de relleno con
notas largas, interminables, desprovistas de cualquier interés musical y en contravia de la
original creatividad de los intérpretes que han construido este género.

El paseo es el ritmo vallenato que mas mutaciones negativas ha sufrido debido a su
exhaustiva explotacion comercial. Sin embargo y paradéjicamente, en la practica musical
en vivo los musicos del género suelen recrear las pautas de la tradicién de sus mayores,
reinterpretando melodias y golpes ancestrales, en una exaltacion del virtuosismo
instrumental manifestado a través de la improvisacidn en todos sus aires tipicos.

El maestro Ovidio Granados en su taller de acordeones.
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2.- LA FORMULACION DEL PES: METODOLOGIA Y MECANISMOS DE
CONSULTA Y PARTICIPACION

En diciembre de 2008, se lanzé una pagina en la red social Facebook llamada “El canto
vallenato, patrimonio inmaterial de la humanidad”. Desde alli se inicié la gesta de un grupo
de compositores y estudiosos de la musica vallenata que comenz6 a recabar una serie de
informacién necesaria para iniciar el proceso de reconocimiento de esta manifestacion
como patrimonio cultural inmaterial de la nacién. Luego de un tiempo, y varias
discusiones entre colegas, amigos e interesados en la salvaguardia de los aires
tradicionales del vallenato, en el afio 2010 inicié6 formalmente el proceso de inclusién de
la musica vallenata tradicional en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial, LRPCI, del ambito nacional.

Después de varias reuniones en la ciudad de Valledupar, y de importantes discusiones
para definir conceptual y geograficamente qué era lo que se pretendia salvaguardar y en
qué espacios se desarrollaba esta manifestacion, el Cluster de la Cultura y la Musica
Vallenata asumi6 el reto de coordinar el proceso de elaboracidn del presente PES, con el
acompafiamiento y asesoria técnica del Ministerio de Cultura. En este marco de acciones
se designo un equipo de trabajo con conocimiento suficiente sobre la musica vallenata en
relacidn con la region y sus procesos culturales, y que contaba con el reconocimiento de la
comunidad de actores de la manifestacién, como conocedores y portadores de la tradicion
que se pretende salvaguardar.

A partir de entonces se realizaron dos series de conversatorios para presentar y construir
el Plan Especial de Salvaguardia -PES- de la musica vallenata tradicional y redactar el
expediente para optar por su inclusiéon en la Lista de Manifestaciones del Patrimonio
Cultural Inmaterial que requieren de Medidas de Salvaguardia Urgente (UNESCO). Se
siguieron los parametros establecidos en el Decreto 2941 de 2009, buscando, segun lo
plasmado en la normatividad y en la Politica de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial del Ministerio de Cultura, generar un acuerdo social entre los actores
interesados en la salvaguardia de la musica vallenata tradicional. Asi, se establecié una
estrategia basada en la conversacidn, el didlogo y la discusidon de conceptos, factores de
riesgo, definicion de problemas y estrategias de salvaguardia posibles, involucrando a la
mayoria de actores interesados de la Regidon de la musica vallenata bajo la asesoria del
Ministerio de Cultura y la gestién y coordinacién del Cluster de la Cultura y la Musica
Vallenata.
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2.1.- Los espacios de participacion

En la primera serie de conversatorios en la ciudad de Valledupar en el afio 2009, se
defini6 la manifestacion a salvaguardar, los objetivos del PES y la inclusién en la LRPCI. A
través del intercambio de conocimientos, que involucré a las comunidades indigenas de la
region, cultores de la manifestacion e investigadores, se identificaron una serie de riesgos
y amenazas a las que esta expuesto el vallenato tradicional. Estas reuniones ademas
sirvieron para que el Ministerio de Cultura pusiera en conocimiento de la comunidad las
politicas sobre patrimonio inmaterial y la importancia de la realizacion de planes
especiales de salvaguardia para la defensa de las manifestaciones culturales. En la
segunda ronda de conversatorios se continu6 con el proceso, presentando los avances,
definiendo las caracteristicas del elemento que se quiere salvaguardar y unas lineas de
accion claras para la salvaguardia efectiva de la manifestacion.

Se realizaron también eventos como el “Encuentro de Juglares por el Rescate de la Musica
Vallenata Tradicional”, en diciembre de 2010 en la ciudad de Valledupar. Al evento se
convocaron doce (12) juglares de distintos municipios del departamento del Cesar. Siete
(7) de ellos se presentaron: Luciano “Guyo” Fragoso, Rafael “Wicho” Sdnchez, Rodolfo “El
Veje” Bolanos, Marcial Pava, Addan Montero, Ovidio Granados y Néstor Martinez. La
moderaciéon del Encuentro estuvo a cargo del compositor Rosendo Romero Ospino, y los
juglares intercambiaron sus experiencias con los asistentes al encuentro, haciendo énfasis
en la importancia y la urgencia de la salvaguardia de la musica vallenata tradicional y
poniendo de presente los multiples problemas que afronta la manifestaciéon actualmente.

También fue de gran importancia, para la difusion del proceso, la tertulia organizada por
el periodico “El Heraldo”, en Barranquilla, en noviembre de 2011, en la que participaron
importantes historiadores, periodistas y conocedores de la musica vallenata.

Un importante espacio de participacion se realizé en octubre de 2012: el Foro Regional
“Estrategias para la Salvaguardia del Vallenato”, en Valledupar, Cesar, y Fonseca, La
Guajira. El Foro contd con una amplia participacion de la comunidad, ademas de
historiadores, estudiosos, musicos, compositores, periodistas, actores y gestores
culturales de todos los departamentos de toda la region Caribe. Alli se logré un consenso
sobre los contenidos que debia llevar el PES y del expediente a presentar ante la Unesco, y
se cred el Comité de Seguimiento, una instancia conformada por representantes de
diferentes sectores culturales de los departamentos del Caribe colombiano, encargada de
ejercer las labores de veeduria y seguimiento en la implementacion de la salvaguardia de
la manifestacion.

Ligado a lo anterior, uno de los espacios de mayor importancia, fue la realizacién de un
Foro virtual entre los afios 2010 y 2012, que sirvié para discutir y definir, de manera
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amplia y con otros sectores de la comunidad, las caracteristicas, los problemas y riesgos, y
las estrategias de salvaguardia de la musica vallenata tradicional. Dada la sensibilidad que
existe sobre el tema del vallenato a nivel regional y nacional este foro conté con una
amplia participacién que permiti6 medir el pulso de la discusiéon alrededor de esta
manifestaciéon y de las visiones y puntos de vista a propoésito de las iniciativas de
salvaguardia. Las memorias del Foro con los comentarios de los participantes sumaron 88
paginas impresas.

Se realizaron dos conversatorios en dos corregimientos del departamento del Cesar: uno
en el Corregimiento de Badillo, el 20 de enero de 2011, como poblaciéon importante por
haber sido punto de referencia de grandes parrandas de juglares reconocidos, sitio que
ademas inspir6 la famosa cancién “La Custodia de Badillo” del maestro Rafael Escalona
Martinez. En el conversatorio se socializaron las politicas de salvaguardia del patrimonio
inmaterial y se recogieron inquietudes y preocupaciones de los lideres de la comunidad,
actores y gestores culturales sobre la defensa de la manifestacién cultural. El otro
encuentro se realiz6 en el corregimiento de Atanquez, el 21 de enero de 2011, habida
cuenta de los antecedentes historicos relacionados con los origenes indigenas de la
expresion musical de la musica vallenata, al que asistieron lideres comunitarios y
representantes indigenas de la zona.

Posteriormente se llevé a cabo una reunién en el municipio de Barrancas (La Guajira), el
27 de enero de 2011 escogido como escogido como epicentro del centro y alta Guajira,
para convocar a los representantes de Fonseca, Hatonuevo, Maicao, Uribia y Riohacha.

Previamente se realiz6 una visita de avance y se logré una reunion con representantes del
sector cultural, quienes manifestaron su apoyo al proceso y coincidieron en la
importacion de formular iniciativas de capacitacién y promocion. Posteriormente se
realizé un evento en Villanueva, como epicentro del Sur de La Guajira, para convocar a
representantes de los municipios de San Juan, El Molino, La Jagua del Pilar y Urumita.
Gracias al apoyo de la Alcaldia Municipal, se realiz6 el conversatorio el dia 28 de enero de
2011, lograndose una asistencia masiva que alcanzé los doscientos seis (206)
participantes. El desarrollo del evento se distingui6 por la presencia de muestras de
danzas y de musica, relativas a la expresion tradicional de la musica vallenata. Hubo una
amplia participacién del publico asistente, quienes expresaron sus inquietudes, las que
fueron recogidas por el equipo de trabajo.

Varios meses mas tarde, el 27 de octubre de 2011 se programé y realizé un conversatorio
en la ciudad de Riohacha, con los representantes gestores culturales, musico e
investigadores de la musica vallenata. Se aprovecho la visita a Riohacha para visitar al
sitio referenciado como Macho Bayo, para conocer el estado de la tumba de Francisco
Moscote, conocido como Francisco el Hombre, quien de acuerdo con la leyenda alrededor
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de la musica vallenata demostré sus habilidades en la ejecucion del acordeén derrotando
al diablo. El objetivo de la visita a la tumba de este mitico juglar fue el de estudiar la
posibilidad de crear una escuela de musica vallenata tradicional y recuperar la tumba
para convertirla en un referente turistico y cultural de la regién.

Finalmente, a partir de todo lo que se habia avanzado con los procesos participativos
anteriores, se realizaron varias reuniones de socializacion del PES durante los meses de
julio y agosto de 2013 en los municipios de Ciénaga, Fundacion, Aracataca, Pivijay, Plato y
Ariguani. Estas reuniones contaron con la presencia de las autoridades locales, artistas,
gestores culturales y miembros de la comunidad, quienes expresaron su compromiso de
apoyo a las iniciativas de salvaguardia de la musica vallenata tradicional. Sirvieron,
ademas, para que el equipo de elaboracién del PES obtuviera los insumos necesarios para
la redaccion del documento final.

En la reunion de Ciénaga, ademas del equipo de trabajo del PES, se reunié el Comité de

Seguimiento elegido en las reuniones de Valledupar y Fonseca para reiterar su
compromiso de seguimiento y veeduria en la ejecucion del PES.
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3.- LA REGION DE LA MUSICA VALLENATA

Al norte de la Republica de Colombia existe un extenso territorio lleno de magia y de
leyendas, una geografia maravillosa en donde todos los dias la realidad desborda y supera
a la mas creativa de las fantasias. Es el reino de los grandes narradores orales: la Regién
Caribe colombiana. Su paisaje corresponde a una inmensa llanura, en la que se
concentran todos los ecosistemas tropicales, enmarcada, en su parte norte, por el verde
azul del mar Caribe y cerrada, al sur, por las ultimas estribaciones de la cordillera de Los
Andes. Este territorio ofrece un escenario lleno de verdor, biodiversidad y paisajes, que
van desde la linea costera del mar Caribe hasta el desierto de la peninsula Guajira; desde
las sabanas cubiertas de pastos naturales a las cordilleras con sus paisajes de altura y las
grandes planicies agricolas, las selvas impenetrables y los rios inmensos con extensas
zonas inundables y grandes ciénagas, donde muestra su imponencia la Sierra Nevada de
Santa Marta -declarada Reserva de la Biosfera por la UNESCO en 1979- alzada como una
gigantesca piramide triangular desde el nivel del mar hasta los 5.800 metros de altitud.

La regién geografica en donde se presenta la manifestacion de la musica vallenata
tradicional estd enmarcada al norte por el litoral Caribe desde la zona de encuentro con la
Ciénaga Grande, continda por la linea costera hacia el noreste por las playas de la Sierra
Nevada de Santa Marta hasta la desembocadura del rio Rancheria en la peninsula Guajira.
Sigue en forma ascendente por el cauce de este rio en direccion sur - suroeste, hasta el
acceso norte del inmenso valle de los rios Rancheria y Cesar. Flanquea al sureste por las
faldas de las ultimas estribaciones de la cordillera oriental por los Montes de Oca y
Serrania del Perija, que separan a a la region del vallenato de la Republica de Venezuela.
La cara suroriental de la Sierra Nevada de Santa Marta completa el cajon montanoso que
encierra al valle de los rios Rancheria y Cesar. Estas dos formaciones del relieve Caribe
estan separadas en el extremo norte (Cuestecita - Guajira)por solo 12 km, para luego
abrirse hacia el sur en la planicie del gran valle interrumpido por pequefias lomas y
sabanas. Se trata de un terreno que se extiende unos 250 km hasta la arista sur de la
Sierra Nevada (a la altura de Bosconia, Cesar) en donde la distancia de separacién con los
Andes (Serrania del Perija) alcanza su maximo de 60 km; esta linea imaginaria de
separacion representa la base sur de un tridngulo con vértice nororiental de un vasto
territorio que ha sido conocido histéricamente como La Provincia de Padilla al norte
(centro y sur del departamento de La Guajira) y hacia el sur el Valle de Upar (zona norte
del departamento del Cesar y parte del sur de La Guajira); el territorio gestor de la
manifestacién continta hacia el sur occidente de este tridngulo recorriendo ambas orillas
de rio Cesar hasta la depresion que forma la ciénaga de Zapatosa y su cafio de drenaje
hacia el rio Magdalena; la margen derecha de la gran arteria fluvial nacional hasta su
desembocadura en el Caribe, constituyen la linea occidental que delimita la gran region
del vallenato tradicional. La enorme piramide de la Sierra Nevada de Santa Marta se
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presenta en la region como un eje norte del cual se desprenden en abanico los territorios
que generaron esta manifestacion musical y cultural. Sin divisiones politico-geograficas
precisas, y con linderos socio-culturales que se confunden entre si, se destacan, en esta
gran region cuatro subregiones que generan aportes individuales de gran importancia
para la gesta del vallenato. Son ellas:

-y

Apagado

- La Zona Bananera, entre la cara oriental de la Sierra Nevada de Santa
Martay el rio Magdalena.

La Provincia de Padilla por el noreste en La Guajira, que ocupa todo el
valle del rio Rancheria.

El Valle de Upar, al sur de la Provincia de Padilla, que hace lo propio con
las tierras que bafia el rio Cesar hasta el extremo sur de la Sierra Nevada
a la altura de Bosconia.

La Zona Bajera de va desde Bosconia hasta las sabanas del centro del
departamento del Cesar, y que circundan a la Ciénaga de Zapatosa.
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Los municipios que participan de la manifestacién en cada uno de los departamentos
son:

MAGDALENA: Ciénaga, Santa Marta, Sevilla, Aracataca, Reten, Fundacion, Pivijay,
Remolino, Chivolo, Cerro de San Antonio, Concordia, El Pifién, Zapallan, Ariguani,
Granada, Plato y Guamal.

CESAR: El Paso, Chimichagua, Chiriguana, La Jagua, Curumani, Becerril, Codazzi, San
Diego, La Paz, Manaure, Valledupar, El Copey, Bosconia.

LA GUAJIRA: Dibulla, Riohacha, Albania, Hatonuevo, Barrancas, Fonseca, Distraccion,
San Juan del Cesar, El Molino, Villanueva, La Jagua del Pilar y Urumita.

Si bien estos son los municipios que inicialmente estan contemplados en el PES, no se
desconoce que existe una honda influencia de la musica vallenata tradicional en
municipios de los departamentos de Bolivar, Sucre y Cérdoba, a donde se espera pueda
llegar la influencia de las acciones de salvaguardia contempladas en este documento. Los
limites aqui descritos nacen de la necesidad de acotar los alcances del PES a las
condiciones de la gestion institucional, limitadas por las fronteras politicas y
administrativas de los departamentos y municipios.

Actualmente, todo este vasto territorio es conocido nacional e internacionalmente como
la region del vallenato, con un area de influencia cultural que se ha extendido por gran
parte de la region Caribe colombiana y el Uraba antioquefio, siendo reconocido por
actores y gestores de la cultura como parte fundamental del patrimonio cultural de la
regiéon Caribe colombiana.

3.1.- El habitante del Caribe actual

Los habitantes de la Region Caribe colombiana somos el resultado de un mestizaje de mas
de 500 afios, marcado por la mezcla genética primigenia entre las poblaciones indigenas
precolombinas, los conquistadores y colonos espafioles y grupos de personas de
diferentes lugares de Africa que fueron traidos a América como esclavos.

En las comunidades asentadas en la regién Caribe colombiana, especialmente debido a la
herencia cultural recibida de nuestros ancestros andaluces y africanos, se ha generado
una manera especial de entender el mundo, de vivirlo, sentirlo y compartirlo, con un
enfoque de goce fiestero que nos lleva a celebrar la vida a partir de los amores, los
matrimonios, la prefiez, el nacimiento, el bautizo, la pubertad, los nuevos amores, las
separaciones, las reconciliaciones, el trabajo, la amistad, el compadrazgo, las llegadas, las
partidas, los hijos, los nietos y la muerte.
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Una poblacion originada por tan diversas raices culturales generé a través de los siglos,
una riquisima amalgama cultural en la cual se integraron, decantaron y asimilaron
creencias, conocimientos, costumbres y leyes sociales. De esta manera se ha conformado
un maravilloso y pujante mestizaje con las culturas que, a través de toda nuestra historia,
han pisado la gran cuenca del mar Caribe. Estos factores han creado una forma de
identificacién cultural propia en la memoria colectiva de nuestras comunidades, que
trasciende las diferencias espaciales, genéticas, culturales, sociales y ambientales. Por eso,
en el trato comun, nos llamamos “Compadre”, “Comadre”, “Primo”, “Pariente”, es decir,
voces que, de inmediato, establecen un trato familiar el cual supera las diferencias
geograficas, sociales, econdmicas o raciales, integrandonos en una gran familia unida por

lazos de afinidad cultural y territorial, antes que por vinculos de consanguinidad.
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4.- DESARROLLO HISTORICO DEL VALLENATO

Los aires de la musica vallenata tradicional tienen sus origenes en los antiguas provincias
del Magdalena grande. Durante la llegada de los espafioles, mientras se fundaban
ciudades, villas y aldeas en tierras de la regiéon Caribe colombiana y se iniciaban los
procesos de poblamiento por parte de los colonos con sus esclavos africanos en las
inexploradas montafias y sabanas, se fueron generando diversos e inimaginables procesos
interculturales. La historia del vallenato, si bien no es el objeto de este documento, es rica
precisamente porque ha recogido elementos sociales y geograficos que lo caracterizan
hoy y que son claves para entender la necesidad de su salvaguardia.

4.1.- Los origenes de los Cantares vallenatos

Los Cantares vallenatos nacieron de la unién delas culturas indigenas y africanas, que
fueron obligadas, por los invasores espafioles, a utilizar la lengua castellana. En sus
origenes, las musicas se interpretaban con los instrumentos musicales propios de las
culturas nativas y africanas: gaitas cabeza de cera, maracas, pequefios tambores indigenas
de doble parche cuya percusién se realiza con baquetas de madera, guacharacas,
tambores de un solo parche de origen africano, el golpeteo de las palmas de las manos
para la marcacién ritmica, voces y coros. Nuestras musicas primigenias surgen asi del
resultado de procesos del sincretismo de las expresiones folcldéricas originales,
desarrollados e hibridados durante los ultimos 300 afios en las provincias del Caribe
colombiano y en algunos otros sectores rurales de la region Caribe colombiana. Son el
resultado evolutivo de la unién de textos literarios versificados y rimados, elaborados en
idioma castellano, utilizados para contar cantando historias, leyendas, rebeldias y
sentimientos, ambientados con musica, ritmos e instrumentos musicales que provienen
de las raices histéricas de la América aborigen, de Africa y Espafia.

La obligatoriedad del uso de la lengua castellana permitia acentuar las relaciones de
dominacion sobre las comunidades sometidas, indigenas y africanas, al mismo tiempo se
convertia en una estrategia para conseguirla desaparicion y el olvido de las lenguas y las
culturas originales. Desde una perspectiva histdrica, los antiguos cantares son un
patrimonio cultural nacido de las entrafias de cientos de comunidades sometidas, y es
originado en espacios marginales como resultado de procesos sociales de resistencia a la
dominacién espanola. Son el producto de la necesidad de visibilizarse como sectores
sociales marginados, por medio de la construcciéon colectiva de sus propias
manifestaciones culturales, expresadas a través de los tambores africanos, las gaitas
indigenas, la narracién oral, las danzas y el canto.
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En los alrededores y hacia el suroccidente de Valledupar, en las zonas planas de las
antiguas haciendas esclavistas, situadas en terrenos de selvas, playones y sabanas de
pastos naturales, la influencia cultural de los antiguos esclavos africanos se encuentra
mas definida a medida de que el territorio se acerca al rio Magdalena, lugar de refugio de
miles de esclavos evadidos de las haciendas y centros poblados durante la Conquista y la
Colonia.

En las antiguas haciendas
esclavistas 'y en los
espacios donde habitaba la
poblacién negra y
cimarrona a lo largo del rio
Magdalena, se desarrolld
una extensa zona de
influencia cultural africana.
De esa region salieron los
cantos de Chandé, Pajarito,
y Tamboras, entro otros,

que, posteriormente,
realizaron su aporte
ritmico, meloddico y

literario ,a .la formacién de = Arhuacos. ler. Concurso Nacional de Fotografia Turistica
la musica vallenata Myriam Tafur Contreras. Santa Marta, Magdalena

tradicional. —

A partir de la formacion de haciendas, las labores propias del manejo del ganado en la
region Caribe colombiana fueron delegadas por los hacendados espafioles a los esclavos
africanos, quienes llegaron con los conocimientos adquiridos a través de su milenaria
tradicién de pastoreo en Africa. Ellos conocfan ancestrales procesos para la cria y el
manejo del ganado, en donde se mezclaban sistemas de pastoreo, técnicas de ordefio, la
fabricacion de quesos, la captura en las sabanas y playones de ganado cimarrdn, la
curacion de enfermedades por medio de conjuros magicos o plantas medicinales y los
secretos para la conduccién o arreo de grandes lotes de ganados.

Dentro de este cuerpo de conocimiento, queremos destacar las técnicas utilizadas para la
movilizacién de grandes lotes de ganado desde las haciendas hasta los centros de
consumo o a otras haciendas situadas en comarcas lejanas. En efecto, uno de los aportes
africanos se refiere a la manera casi magica utilizada para evitar la derrota, pérdida o
separacion de las reses durante el transito por caminos de herradura casi inexistentes,
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atravesando sabanas, montafias, rios y playones, de tal manera que se mantuviera la
manada compacta durante muchos dias, semanas o meses hasta que llegaba a los
mercados. El secreto se encontraba en la extraordinaria sensibilidad del ganado vacuno
para escuchar y seguir la musica. Por ello, los vaqueros encargados de la movilizacién de
reses, unos a pie y otros a caballo, se turnaban durante todo el viaje, en la punta o cabeza
del lote de vacunos, para improvisar desde alli, permanentemente, gritos de arreo y
cantos melancoélicos a capela, en tono menor, con o sin rima, en los cuales contaban
cantando, en forma burlesca, las peripecias ocurridas a ellos mismos o a los compafieros,
y los eventos acaecidos en los pueblos por donde iban pasando.

A los cantos del guia respondian los otros vaqueros improvisando coplas y lanzando
gritos de arreo. De esta manera, durante todo el viaje se mantenia una comunicacién
permanente entre los vaqueros, un dialogo versificado que permitia perfeccionar la
elaboracion de versos rimados e incentivaba la creatividad de los textos literarios y el
repentismo, o sea la capacidad de responder, inmediatamente y en estrofas rimadas, a los
requerimientos o desafios de otro verseador. Esta era una manera de divertirse durante el
viaje y aliviar, en medio del buen humor general, los rigores del trabajo. El ganado
respondia a estos cantos, tranquilizandose y siguiendo mansamente, durante
interminables dias bajo el sol del tropico, la voz cantante del guia. Al pasar la manada de
pueblo en pueblo, por medio del canto o de los comentarios con los vecinos, las noticias
eran difundidas de un sitio a otro.

Estas antiguas técnicas para la movilizacién de lotes de ganado, ain se conservan y
practican en pleno siglo XXI. Actualmente, debido a la estacionalidad climatica tropical, en
algunas regiones ganaderas del Caribe, los ganados deben ser movilizados, en la estacién
de sequia, desde las zonas altas, en donde los pastos se han agotado y se encuentran
secos, hacia las partes bajas e inundables, a fin de aprovechar los pastos verdes que alli se
han desarrollado. Algunos meses después, al llegar la estacion de lluvias e inundarse estos
terrenos, el ganado es trasladado nuevamente hacia las partes altas, en donde los pastos
en periodo de descanso ya han crecido y se encuentran verdes y aptos para el consumo
animal. Este flujo permanente de lotes de ganado, de las partes altas a las bajas y en
sentido contrario, se realiza siguiendo los patrones y técnicas de conduccién de las
manadas traidas por los abuelos africanos: vaqueros arreadores y cantos de vaqueria.
Esta importante tradicidon cultural se encuentra asi viva en el Caribe colombiano y ha
desafiado el paso de los siglos.

El principal aporte de los Cantos de Vaqueria a la cancién vallenata, se refiere al
desarrollo de la estructura narrativa en los textos literarios. Procesos semejantes a este se
presentaron entre los pescadores que habitaban las zonas inundadas a orillas de los
grandes rios, asi como entre los obreros dedicados a descuajar montafias, a limpiar
potreros y cortar la cafia en las haciendas y estancias paneleras. En esos sitios nacieron
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los Cantos de tamboras, de origen africano, los Gritos de monte, los Cantos de zafra o de
Monte y el perfeccionamiento dela improvisacién y la construccién de las décimas por
parte de nuestros campesinos.

En los Cantos de zafra o de Monte, mientras realizan el trabajo de limpieza de potreros,
montes y cafiadulzales, los obreros se desafian para ver quien termina primero una
determinada tarea y, durante ese tiempo, mitigan los efectos del sol y del cansancio,
improvisando versos en sencillos cuartetos octosilabos o en Décimas. Los Gritos de Monte
son exclamaciones lanzadas por los campesinos, en formas de gritos, utilizadas para
localizarse unos a otros dentro de las montafias o en zonas de matorrales altos y densos,
durante las labores de tumba de monte o limpieza de potreros.

La elaboraciéon de textos literarios, utilizando el clasico sistema espafiol de versificacion
en décimas, alcanzé extraordinarios niveles de perfeccion y de rapidez en la
improvisacion, entre nuestros campesinos semiletrados o analfabetas, quienes utilizan la
Décima casi cotidianamente. Esta se utiliza especialmente en las fiestas o convocatorias
populares, a donde llegan y donde se encuentran los poetas decimeros, estableciéndose,
de manera espontanea, amigables y divertidos desafios de versificacion entre los
asistentes. En el Valle de Upar, poco a poco, los originarios cantos de vaqueria, cantos de
tamboras, gritos de monte, cantos de zafra y Décimas, nacidos en las haciendas ganaderas,
en las ciénagas y en las estancias y cantados a capela en las labores del campo o en las
fiestas populares, fueron enriqueciéndose literaria y musicalmente, adaptandose a
diferentes formas de percusion y fusionandose con la musica y los cantares que llegaban
de las faldas de la Cordillera Oriental, de los pueblos situados en la parte plana del valle y
de la Sierra Nevada.

4.2. Origen del vocablo “Vallenato”para designar los cantos populares de la
region.

Una de las principales dificultades para consolidar el sentido de pertenencia e identidad
cultural hacia los cantos y musicalidad vallenata en algunos lugares de la region Caribe
colombiana es el uso del vocablo “vallenato” como sustantivo que denomina la
manifestacion que pretendemos salvaguardar.

La designacion de vallenato a los aires musicales cantados y acompafados principalmente
por acordeon, que se identificaban en los distintos sectores del Magdalena Grande y las
Sabanas del Viejo Bolivar como musica provinciana, musica regional o simplemente
musica de acordeon, se debe a una continuidad por relacion entre la manifestacion con el
origen de la gran mayoria de sus intérpretes juglares de la primera generacién (1860 -
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1920), quienes recorrieron en trashumancia los valles delos rios Rancheria y Cesar.
Algunos investigadores sostienen que a los nativos o naturales de esta subregion se les
denominaba “vallenatos” desde épocas de la colonia. Otros piensan que esta designacién -
a una poblacién como la descrita- data de tiempos mds cercanos, durante las primeras
guerras civiles que siguieron a la emancipacién de Espafia. ;Por qué se le llam6 asi a esta
poblacién? Cuenta con mas apoyo la hipétesis de que “vallenato”, etimolégicamente se
relaciona con los que nacen en un valle, en este caso los nacidos en el valle de los rios
Cesar y Rancheria. “Natos del valle”, una expresion que socialmente ha viajado, desde la
estigmatizaciéon y lo peyorativo hasta el asombro y la admiracién. La otra version que
camina con menos respaldo pero que en su momento hizo escuela en la region Caribe, es
que a los naturales de esa region se les designé asi debido a que padecian en comuin un
trastorno de la pigmentacidn cutanea en los miembros inferiores que los asemejaba a las
crias de las ballenas, conocidos en idioma castellano como “ballenatos”. Lo que esta
hipétesis no explica es qué fue lo que motivo el cambio grafico de la ‘B’ por la ‘V'.

La naturaleza del PES no permite extenderse en la explicacién de cada espacio o momento
en donde la manifestacion se encuentre con la polémica en algunos de sus temas,
cualquiera que ella sea. Podemos, eso si, mencionar algunos elementos histoéricos y el
estado actual de la discusién con base en los distintos ejercicios de participacién
comunitaria que se han dado a lo largo y ancho de la region de la musica vallenata
tradicional, los foros virtuales y las asambleas que los actores locales de la manifestacion
y el equipo de trabajo del PES ha tenido entre los afios del 2010 al 2013.

Dos tendencias de opinién y pensamiento hemos encontrado acerca del momento
histérico a partir del cual se design6 como ‘vallenato’ a la manifestacidn,
independientemente de que sus intérpretes fuesen o no oriundos del gran valle. La
primera de ellas argumentada, entre otros, por Peter Wade, Julio Ofiate Martinez y Marina
Quintero Quintero, quienes sostienen que esto ocurrio en el siglo XX, alrededor de la
década del 40, cuando se produjeron las primeras grabaciones de estos aires musicales
interpretados con guitarras. Los fonogramas identificaron algunas de estas obras como
“sones vallenatos”. Posteriormente Abel Antonio Villa grab6 por primera vez uno de estos
aires con acordeo6n y guitarra en 1944, pero no identifica como tal a las obras grabadas.
Compositores y auténticos juglares que fueron entrevistados por el comité redactor del
PES en Fundacidn, Aracataca y Pivijay en el departamento del Magdalena dieron fe de esta
versidn. Son ellos Miguel A. Pefialoza, Isidro Orozco y José Luis Romo Mendoza.

La segunda de estas tendencias indica que fue sélo hasta finales de la década de 1960 en

el siglo XX, cuando se constituye el Festival de la Leyenda Vallenata, que, de algiin modo,
se oficializa al vallenato con sus cuatro aires ya identificados y singularizados por Chico
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Bolano en el acorde6n. Comenzé a hacerse popular el término “vallenato” para la
manifestacion, y esto permitiéo amarrar consciente e inconscientemente al vallenato tanto

a un gentilicio de regiéon como a un género musical. La preeminencia mediatica impuesta
por la ciudad de Valledupar sobre la manifestacidn, en una coyuntura politico-social que
significo el nacimiento del departamento del Cesar, favorecié que el antiguo concepto de
‘vallenato’ para todos los habitantes de una regién, se concentrara ahora en la
identificacidn de los oriundos de una ciudad en particular.

Poco a poco, el término se fue aplicando cada vez mas a las obras cantadas que
representaban los viejos aires de las provincias, dandoles un bautizo colectivo como
‘Musica vallenata’. Sin embargo, algunos intérpretes de estas primeras grabaciones y
otros juglares de las distintas musicas del Caribe colombiano, que también pueden
ejecutarse con acordeon, (cumbia, porro, pasebol, etc) sintieron en el vocablo una afrenta
a su propia musicalidad e identidad cultural. La investigadora antioquefia Consuelo
Posada Giraldo comenta en un articulo en la Gaceta de Estudios de Literatura colombiana
N° 10 (Enero-Junio 2002), lo siguiente:

“El testimonio de tres reconocidos pioneros de la musica vallenata,
declarados por la organizacion del Festival Vallenato como “Reyes
vitalicios”, nos muestra que en el comienzo del proceso de
comercializacién de esta musica, no se utilizé la palabra “vallenato”.
Abel Antonio Villa, el primer acordeonero que realizé, hacia 1946,
una grabacion comercial con composiciones personales, aclaré que la
musica “que hoy es llamada vallenato”, en los treinta y cuarenta era
conocida como “musica de acordedn” (Villa, 1999, 10, 14). Andrés
Landero, uno de los mds importantes compositores sabaneros,
recientemente fallecido, explicaba que el término “vallenato” es
nuevo, y agregaba que antes se conocian como “paseos provincianos”
o “sones magdalenenses” (Landero, 1999,30). Finalmente, Pacho
Rada, compositor de Plato, Magdalena, y el primer acordeonero que
participd, en 1935, en el programa radial “La Voz de la Patria”,
Barranquilla, anoté que en su época a esta musica vallenata se la
llamaba“parrandera” (Rada, 1999). En ninguno de esos casos se
hablaba, entonces, de “vallenato”, y esta palabra se usaba, en ese
momento, como sinénimo del término popular “caratejo”, para
llamar a los individuos afectados por la despigmentacién de la piel
(Quiroz, 1983, 16).
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Guajiros del centro y sur, magdalenenses y musicos de la sabana, vieron en esta
asociacién manifestacion-gentilicio, una afrenta a la identificacion histérica de los
origenes de estos cantos populares y desde entonces existe una resistencia natural hacia
el término ‘vallenato’ que poco a poco se ha ido zanjando a favor del vocablo, en la medida
en que el mismo pueblo de la gran region Caribe colombiana lo ha ido imponiendo.
Mientras tanto, el Concejo Municipal de Valledupar en 1972, declar6 como gentilicio
oficial de esa ciudad la palabra valduparense.

Sostiene el musico e historiador guajiro
Roger Bermudez Villamizar que el juglar Luis
Enrique Martinez, reconocido ampliamente
como la columna vertebral de la ejecucion
del acordeon vallenato, sell6 de algin modo
esta discusion en 1969 cuando publicé su
obra “El Pollo Vallenato”, con la cual ya se le
conocia en el Caribe. Dice Bermudez
Villamizar, que Luis Enrique, -quien nacié en
1923 en El Hatico, corregimiento de Fonseca
en el sur de La Guajira- siendo adolescente
parti6 hacia la zona rural de Fundacion, en el
departamento del Magdalena, en donde
define su espiritu musical de herencia
familiar por via paterna y se hace
acordeonero siguiendo como ejemplos a
Francisco Rada y Abel Antonio Villa, musicos
de la zona riberefa y de la zona bananera,
respectivamente.

Eljoven Luis Enrique Martinez en Barranquilla

Fue tan grande su portento y creatividad musical que sobre su nombre coinciden todos
los conocedores de la manifestacion afirmando que fue el generador de la mas grande
escuela interpretativa de la musica que consideramos Patrimonio Inmaterial de la toda la
gran region descrita. Siendo guajiro y fundanense por adopcion, inconscientemente se
autoproclamo y fue exaltado por toda la generacidn de su época con el titulo de su obra
cumbre, “El Pollo Vallenato”. La cancién dice en su primera estrofa:

Oigan muchachos yo soy Enrique Martinez/“El Pollo Vallenato” si se trata de tocd,/
Ay, Luis Enrique, el Pollo Vallenato,/Y es candela lo que van a llevd. (bis)/Coro:

Oigan muchachos, oigan la nota,
Como toca, “El Vallenato”.
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En lo tinico que podemos ponernos de acuerdo frente a quienes tanto han escrito sobre el
origen de vocablo en la designacion de esta musica vr.gr. Consuelo Araujo, Tomas D.
Gutiérrez, Ciro Quiroz, Juan Catano, Elias Garcia, Juan Gossain y varios autores mas, es que
no existe acuerdo alguno. ;Como llega esta expresion a posesionarse sobre un legado
musical de la tradicién oral? Es una pregunta que tal vez no pueda ser resuelta por el
momento, pero aspiramos que el PES posibilite un espacio que permita ahondar en la
epistemologia de la manifestacion y en los terrenos de su filologia.

4.3.- De los Cantos campesinos al vallenato

El dominio espafiol durante 300 afios marcd culturalmente la época de la colonia, en
donde se consolidaron ciudades importantes, construidas segun los preceptos de
arquitectura hispanica, con plaza central, una red ajedrezada de calles, manzanas
fundacionales situadas alrededor de la plaza, callejones, casonas en adobe de gruesas
paredes, techo cubierto con tejas de barro y frescos patios centrales rodeados por
corredores interiores.

En sociedades cerradas y de castas, es logico que se conservaran los rasgos mas
caracteristicos de la cultura dominante. Por ello existen suficientes referencias sobre el
uso de guitarras, vihuelas, pianos y violines, asi como sobre la interpretacién de musica
europea en las veladas y reuniones sociales durante la Colonia. Afuera, rodeando la zona
espafiola, se encontraban los barrios marginales de los mestizos y los peninsulares de
bajo nivel social (artesanos, musicos y comerciantes). Durante las noches, bajo la luz de
las estrellas, alrededor de fogatas o de mechones encendidos, en los patios, en las plazas,
en los callejones, en los montes o en las fiestas campesinas, la servidumbre y los esclavos
se reunian a cantar y danzar. Al calor del jolgorio y de los licores, y como una respuesta al
poder de convocatoria de estos cantos ancestrales, llegaban furtivamente los cantores
castellanos de diversas condiciones sociales.

Los hispanos o sus descendientes, bohemios y parranderos, se integraban a las fiestas
llevando con ellos la musica de cuerdas de sus vihuelas y guitarras, las formas de
versificacién rimada y la improvisacién del canto de ascendencia posiblemente andaluza.
Todo esto lo mezclaban espontaneamente con los ritmos y las percusiones de raices
indigenas y africanas, explorando e inventando nuevas, lentas, cadenciosas y sensuales
formas de danzas, con cercanias, abrazos y excitantes roces de cuerpos. Lo anterior,
ademas de un nuevo y légico aporte a nuestra mezcla genética, trajo el desarrollo de
novedosas y diversas formas de canto, que surgié de la utilizacion de los antiguos
modelos de versificacion del siglo de oro espafiol sobre las nuevas matrices ritmicas y
melddicas producidas por el sincretismo, las cuales han sido conservadas y transmitidas
por tradicidn oral hasta el presente. Las guitarras espafiolas, trasnochadoras y
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parranderas, en manos de los hijos mestizos y mulatos de los hispanos sin fortuna, se
fueron quedando en los barrios periféricos, en los ranchos campesinos y en los pueblos,
integrandose a una nueva cultura pluriétnica y a las musicas que nacian de las raices de la
historia, hasta convertirse en guitarras vallenatas.

Por su parte, para las etnias indigenas asentadas actualmente en la Sierra Nevada de
Santa Marta (Arhuacos, Koguis, Arzarios o Wiwas) y los dltimos sobrevivientes de la
nacién Chimila en la Serrania del Perija, han conservado algunos de sus legados
prehispanicos. Asi, la gaita contintia siendo un instrumento ritual y magico, fundamento
de su cultura. En manos de los descendientes mestizos de la nacion Chimila, ubicados en
serranias y montafias del Valle de Upar, y de los Kankuamos en las faldas de la Sierra
Nevada de Santa Marta, las musicas de gaitas han sobrevivido hasta el presente y se
escuchan en las noches campesinas o en festejos religiosos, utilizando, para el canto,
textos literarios elaborados en castellano.

En la region Zenu, cuyos habitantes poseen un alto porcentaje genético indigena y
mestizo, la gaita sobrevivio en las sabanas, en la region inundable de La Mojana y en los
Montes de Maria, y se consolidé como insignia cultural, integrandose a la percusién de los
tambores africanos y a los cantos con textos literarios elaborados en castellano,
desarrollando, de esta manera, ritmos autoctonos de gran riqueza musical. Casi 300 afios
después de fundarse las primeras ciudades espafiolas en el Caribe colombiano, a finales
del siglo XIX y en los primeros 30 afos del siglo XX, algunos de los ultimos gaiteros
mestizos Chimilas y Zentes, campesinos ya asimilados a la cultura criolla, se convirtieron
en los primeros intérpretes de un nuevo instrumento musical que lleg6 mecido en los
brazos de marinos alemanes y franceses a las costas del mar Caribe: el acordeén. Este
instrumento llegé cuando ya muchos de los procesos del sincretismo cultural y musical
que dieron origen a los cantos vallenatos se habian realizado.

En la region Caribe colombiana, por la comodidad para ser transportado a lomo de caballo
debido a su pequefio tamafio, asi como por su riqueza melddica y armoénica la cual le
permitia interpretar piezas musicales creadas en tonos mayores y menores, el acordedn
fue remplazando poco a poco a las gaitas indigenas. Sobre el pecho de nuestros
campesinos, el acordedon logré convertirse en el principal instrumento para la
interpretacion de sencillas tonadas, en ocasiones con su musica solitaria y, en otras,
acompafado por el redoble de los tambores heredados de los abuelos africanos y el
crujido ritmico, monocorde y ancestral de la guacharaca.

En los albores del siglo XX, al llegar el acordeén a las haciendas ganaderas, los

tradicionales ritmos de influencia africana, tales como los cantos de Tambora, el Chandé y
el Pajarito, entre otros, fueron enriquecidos musicalmente con la integraciéon de este
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instrumento a las antiguas formas cantadas. Hasta ese momento, estas se habian
interpretado solamente con el acompafiamiento de tambores y guaches y de la marcaciéon
ritmica realizada con las palmas de las manos. A su vez, estos cantos, ya adornados con el
aporte de la musica de acordedn, regresaban a la Provincia del Valle de Upar, donde
reciblan el acompafiamiento de guitarras, estableciéndose un circuito de
retroalimentacién mutua que, con el transcurrir del tiempo, fue definiendo, estructurando
y enriqueciendo, ritmica y meldédicamente, un tipo de cancién, posteriormente llamada
“cancion vallenata”.

Hacia 1890 comenzaron a aparecer los nombres de los primeros cantores que recoge la
historia regional, quienes fueron poetas campesinos trotamundos, semi letrados o
analfabetas, cuya vida trashumante se asemejaba a la de los trovadores y juglares de la
edad media en Europa: musicos viajeros, creadores y cantadores de historias que, con sus
acordeones, deambulaban por los pueblos del Caribe, alegrando las fiestas tradicionales y
las reuniones sociales.

4.4.- La Guerra de los Mil Dias

En el afio 1900 se presenta en Colombia la primera guerra del siglo XX, llamada por los
historiadores como Guerra de los Mil Dias. Durante tres afios los ejércitos combatientes se
movieron por todo el territorio nacional, pero de manera especial se present6 un transito
de tropas a todo lo ancho de la region Caribe colombiana, desde Venezuela hasta Panama.
La cancidon vallenata mas antigua conocida ha sido plenamente identificada por algunos
investigadores como un canto en ritmo de Paseo y tiene como titulo “El Amor Amor”.
Segun un andlisis del maestro Rafael Fernandez Padilla, para la composicién melddica de
dicha obra “fue utilizada la escala pentafénica de raiz indigena”. Su texto literario fue
elaborado en espafiol, en cuartetos octosilabos, con un coro que se repite antes de cada
estrofa. Se utilizé asi un modelo de elaboraciéon de textos para cantos y poesias, muy
popular en el Siglo de Oro, traido a América por los espafioles, conservado durante la
Colonia y utilizado hasta el presente por los cantores Vallenatos. Esta composicién pudo
haber sido un canto de combate durante la Guerra de los Mil Dias, ya que ciertos
estudiosos sostienen que la version original del coro decia: “Este es el Amor Amor/El
amor que me divierte/Cuando estoy en la “batalla”/No me acuerdo de la muerte”.

Actualmente el verso “Cuando estoy en la batalla” ha sido cambiado por “Cuando estoy en
la Parranda” y este tema se ha convertido en uno de los simbolos de la cancién vallenata.
En medio de combates, marchas y contramarchas se presentaron las oportunidades de
nuevos amores, nuevos hijos, nuevas familias, nuevas parentelas y el intercambio de
conocimientos culturales entre subregiones geograficamente alejadas y practicamente
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desconocidas entre ellas. Entre las fuerzas combatientes viajaban los cantores y con ellos
guitarras, tiples, tambores, gaitas y acordeones.

Asi, por medio de la guerra se abrieron nuevas vias de comunicacién, se ampliaron los
circulos familiares hasta regiones lejanas, se heredaron instrumentos musicales y
cantares, y se transmitieron, por tradiciéon oral, conocimientos ancestrales, historias,
cuentos y leyendas. Con el transcurrir de los tiempos, los antiguos cantares del Valle del
Cacique Upar evolucionaron, se enriquecieron poética y musicalmente, y se extendieron
por toda la regién Caribe, siendo luego aceptados y fueron aceptados en toda Colombia,
hasta convertirse en lo que hoy conocemos como “vallenato” o “musica vallenata”.

4.5.- El auge de las bananeras

Finalizada la Guerra de los Mil Dias, el pais entr6 en un periodo de paz en el que sin
embargo, no se solucionaron los problemas sociales que habian causado el conflicto. En
esa época, en una gran franja del territorio del antiguo departamento del Magdalena,
situada entre la cara occidental de la Sierra Nevada y la Ciénaga Grande de Santa Marta, se
inici6 el cultivo, en gran escala, del banano. La United Fruit Company, habia llegado a
Santa Marta en el afio de 1889 y a partir de alli inici6 sus actividades de monopolio,
absorbiendo a las pequefias empresas locales que desarrollaban procesos agricolas en ese
sector. Desde 1901 la empresa comenzé a introducir, desde Jamaica, cientos de obreros
de ascendencia africana, especializados en las labores del corte del banano. La fama de la
Zona Bananera y las narraciones fantasticas sobre la abundancia del dinero se regaron

Atraidos por el auge de los cultivos,
fueron llegando a la Zona Bananera,
norteamericanos, arabes, italianos,
franceses, belgas, jamaiquinos,
personas de otras regiones de
Colombia y, entre ellos, llegaron
también los cantores vallenatos,
quienes abandonaban, con sus
acordeones  colgados de los
hombros, las montafias y los
corrales de ganado para participar
de la parranda eterna convocada por
el dinero abundante.

Trabajadores de las bananeras.
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Durante los siguientes 30 afios, el auge del cultivo del banano les permitié a los cantores
campesinos desplazarse permanentemente a la Zona Bananera, viajar en trenes y conocer
nuevas ciudades, como Ciénaga y Santa Marta, a donde llegaban con sus historias
cantadas, dejando a su regreso, regadas por la region, las memorias de sus cantos
provincianos. La Zona Bananera se convirtid, de esta manera, en un nuevo sitio de
encuentro y muestra de culturas populares: los tambores africanos traidos por los
macheteros Jamaiquinos, las tamboras de los descendientes de los esclavos africanos
asentados en las ciénagas, las canciones y el sonido de los acordeones de los cantores del
Valle de Upar y las gaitas heredadas de los abuelos Chimilas se mezclaban para
musicalizar las cumbiambas eternas, que todas las noches de cada afio se convocaban
espontaneamente en plazas y callejones. En las cumbiambas, bailadores y bailadoras
danzaban en parejas, armando grandes circulos de bailarines que giraban alrededor de
los musicos, iluminados por la luz de las velas encendidas que portaban en sus manos las
mujeres. De esta manera, en Aracataca, Fundacion, Orihueca, Sevilla y Ciénaga, las
poblaciones mas importantes de la region bananera, la musica de los cantos vallenatos
tuvieron nuevos oyentes y fue aceptada por una poblacion llegada de todas partes, la cual,
al regresar a sus lugares de origen, llevaba esos cantos campesinos dentro de sus
recuerdos para siempre. Muchos cantores nativos de la Zona Bananera conocieron estos
cantares y los incorporaron a sus repertorios.

Cuando se inici6 el periodo de las grabaciones musicales, un cantor popular nacido en
Ciénaga -Guillermo Buitrago- utilizé el formato de grupo de cuerdas con dos guitarras y
selecciond las canciones de un selecto grupo de compositores del Valle de Upar, las de
algunos de sus amigos y las suyas propias, y realiz6 las primeras grabaciones fonograficas
para convertirse en el mas destacado artista de la época, comenzando, de esta manera, el
lanzamiento comercial y la promocion musical de lo que posteriormente se conoceria con
el nombre de musica vallenata.

4.6.- Las primeras grabaciones y la
influencia de la radiodifusion

En Barranquilla, a partir de 1945, se iniciaron las
grabaciones comerciales de las primeras
canciones provenientes de una lejana regién del
antiguo departamento del Magdalena, conocida
como la Provincia de Padilla, la cual
correspondia, geograficamente, al Valle del
Cacique Upar. Estas grabaciones, interpretadas
en algunos casos por grupos musicales Abel Antonio Villa
conformados por dos o tres guitarras, con cantante solista y coros y, en otros, por
conjuntos tipicos de acordeon, caja, guacharaca y cantante solista, fueron identificadas
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inicialmente con el nombre de “Musica Provinciana”, “Musica de Acordedn” o “Cantos
Vallenatos”. De esta manera comenzaron a ser reconocidos en toda la region Caribe los
nombres de los primeros artistas: Guillermo Buitrago, Abel Antonio Villa, Luis Enrique
Martinez, Rafael Escalona, Alejandro Duran, Esteban Montafno, Emiliano Zuleta, Tobias
Enrique Pumarejo, Julio Bovea y Alberto Fernandez, entre otros. Sin embargo, segun Julio
Ofiate Martinez, quien entrevisté a la viuda de Angel Maria Camacho y Cano -hombre
pionero de las comunicaciones en la regiéon Caribe y quien dirigia un programa de radio
que difundia aires musicales costefios- aseguré que en 1936 Pacho Rada graba el son
"Botén de Oro" en los equipos de la emisora "La Voz de la Patria" de Barranquilla que se
imprimié en un acetato de 78 revoluciones por minuto, con caracter promocional, mas no
comercial.

Guillermo Buitrago

La acogida por las comunidades urbanas y
rurales de la region Caribe colombiana de
estos ritmos autdctonos, promovidos
radialmente por medio de las grabaciones en
acetatos de 78 revoluciones por minuto, fue
inmediata, como una respuesta espontanea a
las necesidades de identificacién cultural, en
un medio radial lleno de programaciéon de
musica extranjera, especialmente mexicana y
cubana, y de musica proveniente de la region
andina del interior del pais. En efecto, entre
1940 y 1960, la produccion de discos
fonograficos y de peliculas fue dominada por
la industria mexicana. A través del cine y de
las grabaciones musicales se visibilizaron y posicionaron los folclores de México y de
Cuba por todos los rincones del continente. En los pueblos y ciudades del Caribe
colombiano, el cine se convirtié en la mas importante y permanente diversién nocturna
urbana. Fue el medio que permitié6 a muchos pobladores del Caribe campesino conocer
qué sucedia mas alla de su entorno cotidiano.

En el cine se pudo ver el poder de la musica y la importancia del cantor popular. Viendo y
escuchando a los grandes maestros del canto popular de México y Cuba, muchos cantores
regionales lograron mejorar sus propias técnicas de canto y, a falta de escuelas de musica,
apoyados en las guitarras, pudieron descubrir los secretos de la armonia, lo que les
permitié embellecer musicalmente sus obras.

Posteriormente, el desarrollo econdmico generado por los cultivos industriales impulso,
en la regiéon Caribe, un cambio en la estructura del ordenamiento territorial y fueron
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creados nuevos municipios y los departamentos de Guajira (1965), Cesar (1967), y Sucre
(1966). Conjuntamente con la creaciéon de los nuevos departamentos y el crecimiento
urbano, se desarroll6 el sector energético (interconexion eléctrica), el comercial y las
pequeiias industrias, asi como, de manera especial, el sector de las comunicaciones. De
esta manera se fundaron las primeras empresas locales de radiodifusion, que brindaron,
en sus programaciones, importantes espacios para la promocién de la musica regional.

Adicionalmente, uno de los factores determinantes en la consolidacién de los procesos
culturales de la region fue la aparicion, en el mercado, del radio portatil de baterias, en la
década de 1950. Por medio de estos equipos, de facil adquisicion y transporte, la
informacién se situé al alcance de todos, por muy apartado que se encontrara el
radioyente, ya fuera en los pueblos, en las montafias, en las sabanas o en los rios,
desarrollando labores tales como el ordefio de vacas en las madrugadas, la siembra de
cultivos, la venta de viveres, la pesca yla recoleccién de algodon. Alla llegaban las
canciones. De esta manera, la musica, en general, alcanz6 altos niveles de sintonia radial y
el vallenato - que se expandia espontdneamente, de los campos a las ciudades - se
convirtio en el producto bandera de la identificacion y el orgullo de las comunidades del
Caribe.

4.7.- La Revolucion verde

Hasta 1960, la propiedad de la tierra en las zonas planas se encontraba concentrada en
extensos latifundios, respaldados legalmente por antiguos documentos de la Corona
espafiola que, por medio de la institucion de la Encomienda, reconocia sus servicios
militares a los antiguos conquistadores. Posteriormente, por procesos de sucesiones y
herencias, esta institucion se resquebrajo y se dividieron las Encomiendas, surgiendo
nuevas formas legales para el respaldo de las propiedades, como Las Caballerias y los
Pesos de Tierra, titulos bastante ambiguos que no determinaban 4reas ni limites y que se
podian negociar libremente.

A mediados del siglo XX, parte del territorio rural en las zonas planas de la regiéon Caribe
y, de manera especial, al sur de la Sierra Nevada de Santa Marta, se encontraba
respaldado por estos titulos o correspondia a baldios nacionales (propiedad del Estado).
Existian zonas de sabanas cubiertas de pastos naturales, en donde el ganado de las
grandes haciendas pastaba libremente, asi como selvas tropicales, en las cuales se
presentaban asentamientos cuyos habitantes practicaban la agricultura de subsistencia, la
pequefia ganaderia y la colonizacidon de los bosques. Por su parte, las altas montafias
situadas en la Sierra Nevada y la Serrania de Perija eran tierra de indigenas, mestizos y de
muy pocos colonos.
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La musica vallenata no escap6 a las transformaciones socioecondmicas que se
presentaron en la region Caribe colombiana a mediados del siglo XX. Desde 1950 se habia
iniciado, tal vez timidamente, la incursién de un sector de pequefios y medianos
propietarios agrarios en la aventura del cultivo del algodon. Este proceso se consolidé en
la década de los afios 60. En ese momento se inici6 la transformacioén de una tradicional
economia agraria - campesina y ganadera - originada en las haciendas esclavistas de la
época de la Colonia espafola, para dar paso al establecimiento de cultivos industriales,
por medio de la adopcién de un mega proyecto de desarrollo, impulsado por las politicas
econdémicas promovidas desde Estados Unidos, y designado con el nombre de la
“Revolucion Verde”.

La “Revoluciéon Verde” se basaba en procesos de investigacion tecnoldgica desarrollados
para el sector agrario, dirigidos a la producciéon y ampliacién de mercados a nivel
internacional para nuevos productos tales como semillas certificadas, herbicidas,
insecticidas, fertilizantes, maquinaria y tecnologias de cultivos. Las facilidades crediticias
para implementar este modelo de desarrollo -que obedecia a politicas de Estado-
impulsaron, en Colombia, el establecimiento del cultivo del algoddn, que llegd a cubrir, en
toda la region Caribe, una superficie de aproximadamente 500.000 hectareas. Este cultivo
cubri6 asi grandes areas, hasta ese momento, dedicadas a la ganaderia extensiva, miles de
parcelas laboradas por campesinos minifundistas dedicadas a la agricultura de
subsistencia y extensas zonas de selva tropical. Los tradicionales campesinos
minifundistas, quienes ocupaban pequeiias parcelas en cultivos de pan coger, optaron por
dos alternativas: unos se iniciaron en los misterios de los nuevos cultivos y sembraron
algodon, los otros, desbordados por la tecnologia, vendieron sus propiedades y se
trasladaron a los sectores urbanos.

Lo anterior causé una especie de reforma agrariano programada y produjo el traslado de
una gran poblacion, de origen campesino, hacia los centros urbanos. De esta manera,
paralelo al crecimiento de estos centros, se presento6 la conformacién de una nueva clase
econdmica que surgié a partir de la transformaciéon de una poblacién tradicionalmente
campesina en pequefios y medianos empresarios agricolas. Los resultados de la bonanza
econémica generada por el algoddn se reflejaron en todos los sectores agrarios y en las
pequefias comunidades, pueblos y ciudades. Los campesinos de las zonas de montafia
situadas en la Serrania de Perija, en la Sierra Nevada de Santa Marta, en los Montes de
Maria, en las zonas inundables de los rios Cesar, Magdalena, Cauca, San Jorge y el Sind, asi
como las familias de pescadores de nuestras grandes ciénagas, en mayor o menor grado,
también se beneficiaron de los cambios econdmicos generados en las zonas planas y se
elevé el nivel educativo de las nuevas generaciones.
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El crecimiento de las areas dedicadas al cultivo del algodon, se reflejé en la necesidad de
mano de obra para las labores agricolas. Este factor produjo el flujo de corrientes
migratorias campesinas que, desde diferentes regiones del pais, llegaron a laborar, de
manera temporal, en los nuevos cultivos, generando ineludibles e importantes contactos
interculturales. En las unidades familiares campesinas, a todos los niveles, se presenté un
cambio de mentalidad. A partir de ese momento histérico, por medio del estudio, los hijos
de los antiguos campesinos podian superar la pobreza y dejar de ser la tradicional y
centenaria mano de obra asalariada, que generacién tras generacién, como una herencia
maldita, habian laborado en las grandes haciendas.

En este contexto, las familias campesinas que llegaron a los centros poblacionales
recibieron la influencia social urbana, asi como la informacién y los beneficios de la
educacion escolar para sus hijos. Esto originé una nueva generacion de futuros poetas y
cantores, herederos de una tradicion musical campesina, quienes, desde su infancia,
motivados por la difusion radial de las obras musicales de los cantores tradicionales del
Caribe, se iniciaron en el arte de la composicién e interpretacion de canciones.
Conjugaron asi, ingeniosamente, sus nuevos conocimientos académicos con los saberes
tradicionales recibidos de sus padres y abuelos.

Debido a esta conjuncion de factores socioecondmicos y culturales, esta generacion de
cantores, trabajando sus sentires desde diferentes lugares del territorio, en muchas
ocasiones sin ningun tipo de contacto o comunicacién personal entre ellos, coincidieron
espontaneamente en proponer y realizar importantes y novedosos aportes a la estructura
narrativa, poética y musical del género Vallenato. Se comenzaron a crear, asi, nuevas
obras melddico - literarias de gran calidad artistica, las cuales, debido a que continuaban
interpretando el sentir popular, fueron recibidas, apropiadas y aceptadas por unas
comunidades que también se transformaban y recibian procesos de cambio cultural.

El cultivo del algodén tuvo una época de esplendor, que finalizo hacia 1975, cuando se
presento la primera gran crisis del sector, inducida por factores externos como la caida de
los precios internacionales de la fibra o las plagas que azotaron los cultivos sin pesticidas
eficaces para combatirlas. Sin embargo, los impactos que este periodo dejé en el vallenato
se encuentran aun vigentes y hacen parte de sus caracteristicas y de su riqueza.

4.8.-Los poetas cantores del vallenato

A partir de 1970, se consolida una nueva generacién de compositores e intérpretes que
bebiendo en las fuentes originales de la tradicién oral y guardando un sagrado respeto
por la obra y los ritmos desarrollados por los abuelos campesinos, aportan sus nuevas
propuestas musicales y literarias, plenas de poesia, con sabor a tierra, a campo, a pueblo.
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Se escuchan desde entonces los nombres de los compositores-cantores Gustavo Gutiérrez
Cabello, Santander Duran Escalona, Pedro Garcia Diaz, Octavio Daza, Freddy Molina, Rita
Fernandez Padilla, Armando Zabaleta, Rafael “Wicho” Sanchez, Nicolas Maestre Martinez,
Rafael Gutiérrez Céspedes, Fernando Menéses Romero, Tomas Dario Gutiérrez, Alonso
Fernandez Onate, Julio Ofiate Martinez, Daniel Celedén Orsini, Camilo Namén, Alfredo
Gutiérrez, los hermanos Alfonso "Poncho” y Emiliano Zuleta Diaz, Hernando Marin,
Sergio Moya Molina, “ El Indio” Maximo Movil, Alberto “Beto” Murgas, Mateo Torres
Barrera, Alfonso “Poncho” Cotes Jr., Antonio Serrano Zuiiga, Isaac "Tijito” Carrillo,
Rosendo Romero Ospino, Nicolas Bolafio Calderén, Edilberto “Beto” Daza, Adriano Salas,
Raul Garrido, Adolfo Pacheco Anillo, Joaquin Rodriguez, Juancho Polo “Valencia”, Carlos
Huertas “El Cantor de Fonseca”, Roberto Calderdn, Adrian Villamizar, Rafael Manjarréz,
Fernando Dangond Castro, quienes, entre muchos otros, actualmente integran el gran
grupo de juglares contemporaneos del vallenato.

De igual manera surge una nueva camada de intérpretes de acordeones y cantantes, tales
como Colacho Mendoza, Emiliano y Alfonso “Poncho” Zuleta, Miguel y Pablo Lépez, Jorge
Onate, Diomedes Diaz, Israel Romero, Rafael Orozco, Alberto “Beto” Zabaleta, Alberto
“Beto” Villa, Silvio Brito, Orangel “El Pangue” Maestre, Julio de la Ossa, Alberto “Beto”
Rada, Rafael Ricardo, Otto Serge y la cuota femenina representada por las voces de Rita
Fernandez Padilla, Stella Duran Escalona, Cecilia Meza Reales, Madelaine Bolafios, Ludys
de la Ossa y Patricia Teheran.

Es esta una generaciéon que tuvo
el privilegio de cantar vy
aprender a componer canciones,
bebiendo directamente de Ia
fuente de los grandes maestros
Tobias Enrique Pumarejo,
Emiliano Zuleta Baquero,
Antonio “Tofo” Salas, Lorenzo
Morales “Moralito”, Alejandro
Duran Diaz, Nafer Duran Diaz,
José Benito Barros Palomino,
Julio Erazo, Luis Enrique
Martinez, Andrés Landero,
Leandro Diaz, Alfonso Cotes
Queruz, Alberto Fernandez vy
Rafael Escalona. Rosendo Romero.
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Mas de trescientos compositores e intérpretes que han dado un gran y definitivo impulso
a la musica vallenata, para tomarse a Colombia y penetrar los mercados internacionales.

4.9.- Las guitarras en laregion del vallenato

Las primeras referencias al uso de instrumentos de cuerdas en el Nuevo Mundo son
presentadas por los Cronistas de Indias. En sus narraciones se recoge la presencia de
vihuelas llegadas a América con los conquistadores y posteriormente, durante la Colonia,
se relacionan vihuelas y guitarras en manos de juglares espafioles y portugueses. Asi
mismo se destaca el uso que los curas doctrineros le dieron a estos instrumentos
musicales en las iglesias, en donde fueron utilizados para seducir con sus melodias a las
comunidades indigenas y para ensefarles el castellano, por medio de rondas y villancicos.
En las iglesias se formaron los primeros musicos criollos.

Es de anotar que, durante la Colonia, debido a las dificultades de comunicacién entre el
puerto de Riohacha con los pueblos y pequeiias ciudades situadas al sur, cuya ciudad mas
importante era Valledupar, los unicos instrumentos musicales que por su pequefio

Rodolfo “El Veje”
Bolafios y sus hijos
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tamafio y facil manipuleo podian ser transportados por los caminos de herradura eran las
vihuelas y guitarras. En la época de la Colonia, las vihuelas y guitarras se escaparon de las
iglesias, en manos de los indigenas y los hijos de los espafoles sin fortuna, para irse a los
barrios periféricos de las ciudades y villorrios, a cumplir una funcién de comunicaciéon e
integracion social y cultural entre las poblaciones marginadas.

Debido a que las acciones de los grupos marginados por lo regular no son tenidas en
cuenta en la construccion de la identidad histérica de estos territorios, existen pocas
referencias que permitan precisar a los intérpretes de vihuelas o guitarras en la region
durante el periodo comprendido entre la colonia, la independencia y los albores del siglo
XX. Nos aventuramos a sostener que fue sobre la musica de guitarras y vihuelas en donde
se elaboraron los primeros versos cantados en espafiol criollo, nacidos en el espacio
geografico denominado con el nombre de “El Valle de Upar”. Cantares a los cuales
consideramos referentes de los actuales cantos vallenatos. Sin embargo, se ha encontrado
testimonio oral (grabacion magnetofénica) de la existencia de por lo menos una (1)
vihuela en la poblacion de Patillal (Valledupar), en el afio de 1930. (Dofia Abigail Escalona.
Diciembre de 2012). Asi mismo resaltamos que los dos primeros pianos que llegaron a la
ciudad de Valledupar, fueron transportados a lomo de mula desde Riohacha,
aproximadamente en 1916. El primero era propiedad del hogar conformado por Don
Anibal Guillermo Castro y Dofia Dominga Palmera y el segundo, propiedad de Dofia
Fabriciana Maria Calderon, esposa de Don Rigoberto Benavides.

Afos después, ya en la primera mitad del siglo XX, se registra una destacada presencia de
guitarristas en Riohacha, Valledupar, Atdnquez, Fonseca, San Diego, asi como un taller de
ebanisteria en Valledupar, propiedad de Don Luis Egurrola, en el cual se construian
guitarras, lo que nos habla de la necesidad de produccién de estos instrumentos
musicales, para un mercado de intérpretes que los solicitaban.

Estos intérpretes, hombres de carne y hueso, no aparecen en la historia por generacion
espontanea o por arte de birlibirloque. Ellos, en esos momentos, formaban parte de los
ultimos eslabones de una ininterrumpida cadena de conocimientos musicales iniciada en
la Colonia, conservada y transmitida por medio de la tradiciéon oral, entre una secreta,
bohemia y romantica cofradia integrada por abuelos, padres, hijos, nietos, compadres y
compaferos de parrandas, quienes, generacion tras generacion, recibian y transmitian
este legado musical, convirtiéndose en depositarios de los sagrados secretos de la musica
de cuerdas que habia llegado de Espafia.
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S5.- ESPACIOS, SOCIABILIDAD, TRADICIONES, PRODUCCION E
INTERPRETACION DE LA MUSICA VALLENATA TRADICIONAL

5.1.- La “Parranda Vallenata

La Parranda vallenata, es un encuentro de amigos y familiares en donde la musica fluye
entre tertulias, comida y bohemia, para cumplir con una funcién integradora. Un referente
anterior a la Parranda vallenata se encuentra en las cumbiambas o merengues, reuniones
festivas amenizadas por un conjunto organolégico chimila de gaita o flauta, tambor y
guacharaca, alrededor del cual la gente bailaba y donde el ritmo mas interpretado, bailado
y cantado era el de la tambora.

Parranda
familiar
(Archivo de la
Biblioteca del
Banco de la
Republica
(Valledupar))

La presencia de la parranda existe por si misma y no tiene este caracter festivo y
dancistico; aparece por la necesidad de compartir y sentir el afecto de la amistad, a través
de un encuentro mayormente casual, al que se van incorporando personas para compartir
sentires y saberes. La musica se convierte en el pretexto perfecto, en el elemento
integrador y es mediante la escucha y observacion de sus intérpretes donde surge el
respeto y la admiraciéon por quienes son capaces de transmitir la vida misma en cada
Verso.

Las parrandas pueden tener origen en los descansos de jornaleros y vaqueros en sus
largas travesias. En la noche, a la luz de la luna y alumbrados por mechones y fogatas, se
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aprovechaba aquel encuentro para contar historias, ya sea a través de la narracién simple
0 acompafiadas con musica y en forma de versos.

En su desarrollo, y desde un principio, la Parranda se acompafa de licor y comida. Se
configura como la liturgia del folclor y requiere, para su ejecucion, el cumplimiento de una
serie de cédigos no escritos, fundamentados en la tradicion oral. Ejemplo de esto es que
“un parrandero no baila en pareja lo que otro canta”, puede “jamaquearse” un poco dada
la sabrosura del canto mientras lanza exclamaciones tradicionales como “Ay, ombe”,
“gliepajé” y otras que se convierten en distintivos de la regiéon en donde se escenifica la
Parranda. Durante la parranda, ademas de cantos, se presentan cuentos, narraciones y
chistes que utilizan un modo particular de contar la vida mezclando lo real y la ficcién en
una amalgama que es la matriz de donde surge lo que en literatura universal
contemporanea se ha dado por llamar “Realismo magico”. La Parranda es, asimismo, el
laboratorio musical del folclor en donde se ponen a prueba cantos, cantores,
acordeoneros y verseadores y en donde se van cultivando, puliendo y cosechando los
mejores exponentes del vallenato tradicional, a tal punto, que podemos afirmar que si el
vallenato fuese una religion, la Parranda seria su Eucaristia.

Una de las modificaciones sufridas por la parranda, en un segmento de la poblacion, fue la
fuerte aparicion de la guitarra, que seria determinante para el fomento de la creacién de
los compositores vallenatos. También aparecieron orquestas y bandas que llevaron al
pentagrama los ritmos vallenatos para amenizar parrandas pero sobre todo bailes de
salon, clubes o casetas populares. En la parranda vallenata tradicional, el conjunto
amenizador se encuentra integrado por acordedn, caja y guacharaca y la gente guarda un
respetuoso silencio mientras estan en la interpretacion. En cuanto a la guitarra, continda
siendo la fiel compafiera del compositor. Sin embargo, se sefiala al acordeonero como el
portador de la tradicion, y se les llama juglares si a la vez son compositores y cantantes.

Pero, si bien la musica es el elemento esencial de la parranda, la comida es el factor
esencial del convite. En tiempos antiguos, los resultados de una buena caza, ya sea de un
venado, puerco espin, fieque, iguana, morrocoy, armadillo o cualquier otro animal del
monte o del rio, era un motivo para invitar a los amigos a la casa, fortalecer el
compadrazgo y recrear la vecindad. Reunidos en los patios daban rienda suelta al disfrute
de la amistad compartiendo anécdotas, noticias, versos, chistes, secretos de amor,
canciones sin estrenar en busqueda de aprobacién. De este modo se puede afirmar que
parranda sin comida no es parranda ya que, segln se dice, no hay artista vallenato que
cante con hambre#.

4Una de las preparaciones mas recurridas es la del sancocho, el cual ha sido, a lo largo de la historia, un
plato fundamental para los pueblos de América. Dice el diccionario que es un plato compuesto por platano,
yuca y carne. No se conoce el origen de esta palabra. En la cocina vallenata se cree que se puede tratar de
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Paseo con sancocho en La Vega (Rio Badillo) Consuelo Araujo y Rafael Escalona, 1970.

una satira, una puya con nombre de santo al pan de cada dia. La receta mas tradicional y exquisita del
sancocho vallenato es la del trifasico que contiene: 2 kilos de costillas o de carne salada de res, 2 kilos de
carne de cerdo, 1 gallina, 1 kilo de yuca, 6 guineos verdes, 1 kilo de malanga, 1 kilo de fiame, 6 platanos
verdes, 1 libra de batata o de arracacha, 2 kilos de ahuyama, 5 mazorcas y pimienta de olor, aji dulce,
cilantro, cebollin, comino y sal al gusto. Para una preparacion exitosa se pone al fuego una olla con agua y
sal. Cuando empiece a hervir se le echan las carnes y cuando ésta esté algo blanda se saca la espuma que
sueltan y se les agrega, en trozos, las verduras y los condimentos, todo lo cual se deja cocinar con la olla
tapada y dandole meneo todo el tiempo para que espese y hasta que todo ablande y su sabor sea el
esperado. Alcanza para un grupo de 10 a 15 personas a las cuales se les sirve en cuencos de totumo y
cuchara del mismo material. Se suele acompafiar con arroz blanco, agua de panela con limén o chicha de
cascara de pifia cocida con arroz y como postre la inmensa variedad de la bromatologia provinciana, de la
cual mencionamos los dulces de platano, batata, fiame, pifia, coco, leche, toronja un etcétera enorme.
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5.2.- La “Piqueria”>

La Piqueria es el enfrentamiento a versos improvisados que se da, generalmente, entre
dos contrincantes. Esta surgié en el espacio tipico de las actividades rurales de pastoreo o
de descanso, en horas de la noche, cuando dos personas se comunicaban a versos como
forma alternativa al didlogo directo, pero casi siempre en una situaciéon desafiante o de
“pique”. Dentro de un ambiente de tertulia y canto, el mensaje del contradictor podia ser
recibido con el atenuante de una contienda o rifia de talentos enfrentados y no como una
propuesta directamente ofensiva. Estos pleitos cantados fueron comparados, desde sus
inicios, hace mas de dos siglos, con la tradicién de las contiendas entre “gallos de pelea”,
otra herencia espafiola, en donde el verso improvisado es el arquetipo de los picos y las
espuelas de aquellas aves de rifia. Los descansos del pastoreo o de las cosechas fueron los
antecedentes de la Parranda Vallenata, hacia donde se desplazé posteriormente la
Piqueria.

Aunque la tradicién oral indoamericana y africana son depositarias de memorias
ancestrales el patrén de comunicacién o forma de expresarse en el canto tiene un modelo
espafiol. La Piqueria y los versos improvisados en general son una herencia ibérica,
utilizando la versificacion en coplas, cuartetas, décimas y otras formas menos conocidas.
Aun quedan rastros en versos y relatos de quienes practicaron esta disciplina, en los
siglos XIX y XX, convirtiéndose en verdaderos trovadores del nuevo continente. Con su
canto melancélico y picaresco enriquecieron la tradiciéon oral del dmbito territorial del
canto vallenato.

Es bueno aclarar que estas formas de canto antecedieron la aparicién de la “cancion
vallenata”, la cual se puede identificar a partir de que los juglares, acordeoneros y
cantadores de versos lograban recordar y repetir las cuartetas y/o décimas improvisadas
y acufiarlas en la memoria popular que luego las repetian en sus respectivas comarcas,
mientras los versos seguian la senda de los trashumantes trovadores.

Como los juglares medievales, los decimeros y verseadores de la Regién del Vallenato
narraban, acompafiados de guitarras o acordeon, en estrofas decimales y cuartetas de
lineas octosilabas, anécdotas, historias, leyendas y mitos. Estos testimonios no escritos se
transmitian de boca en boca, de una generacién a otra, con sus respectivas mutaciones,
siguiendo un proceso de seleccion definido por el gusto popular.

5 La palabra “Piqueria” es pronunciada en forma grave y no aguda con tilde en la tltima ‘i, como aparece en
el diccionario de la lengua castellana, algo que es un caracter comun y adicional de identificacién en la
diccion vallenata. Otros ejemplos de esto son Jose envés de José; Mama envés de Mama.
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La décima fue una de las formas estroficas de mayor arraigo, aunque, lamentablemente,
hoy es una voz en via de extincidon. En la Region del vallenato, como sucedi6 en toda
América, la décima fue adoptada como poesia popular. En décima se hicieron los cantos a
las nuevas patrias, a las luchas de independencia contra Espafia y también al amor y a la
naturaleza. Sus creadores fueron personas sin ninguna formacién académica,
generalmente analfabetas, quienes hacian la improvisaciéon, le ponian musica y la
cantaban.

En el espacio caribefio colombiano, la décima es el prototipo de la poesia popular y se
encarga de describir diferentes situaciones que suelen presentarse dentro del quehacer
diario del individuo. De esta manera la décima posee la cualidad de ser tomada por dos
vias: la escrita y la oral. La primera fue desarrollada inicialmente por literatos de
academia, quienes se mostraron interesados en la publicacion de sus obras. La segunda la
cultivan los decimeros, curiosos sobre todo por cantar sus versos, por narrar lo que pasa
en el pueblo y por dar a conocer esos aspectos esenciales de la condicion humana.

Igualmente importante en el desarrollo de la oralidad se presenta la “cuarteta”, también
de origen espafiol y de fuerte herencia gallega, que por su menor grado de dificultad le
permiti6 a los trovadores y juglares un tipo de improvisacién cantada de facil recordacion
por quienes eran testigos del cantar juglaresco. Las cuartetas eran entonadas con
melodias consonantes, simples y ampliamente conocidas, a menudo presentadas como
estrofas intercaladas por estribillos que eran repetidos por los espectadores,
acompafnadas de palmas a tempo y sincopa segun el “aire” o ritmo del cantar.

Estas cuartetas, de lineas generalmente octosilabas, pueden ser rimadas en forma alterna
(primera con tercera; segunda con cuarta), en seguidilla (primera con cuarta; segunda con
tercera) o en forma asonante (libre primera con tercera y obligada la segunda con la
cuarta). El ejemplo primario de este ultimo tipo de verso lo constituye la obra icénica del
Canto vallenato: “El Amor, Amor”, aun sin autor reconocido:

Estribillo: Yo soy el Amor, Amor/El amor que me divierte/Cuando estoy en las
parrandas/No me acuerdo de la muerte.

Estrofa I: Yo soy el Amor Amor/El amor bendito sea/El amor tiene la culpa/Que en
parrandas yo me vea.

Estrofa II: Ay, al pie de tu ventana/Puso la perdiz un nido/Y yo como perdicero/A tus
plantas toy’ rendio.
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Sobre estas bases, y en ambientes de juglaria y parrandas, los improvisadores han
utilizado moldes de un triunvirato de métrica, rima y melodia para extenderse y
expresarse en forma romantica, reflexiva, jocosa y burlesca, haciendo prevalecer en el
recuerdo de los oyentes los versos mas poéticos, inteligentes, sarcasticos e hilarantes.

Muchos nombres importantes se recuerdan en la historia de esta forma de Canto
vallenato. Todos los primeros juglares eran verseadores con diferentes estilos y niveles de
calidad en el arte del verso improvisado. Se recuerdan en la Regidn del vallenato, desde
finales del siglo XIX, a los juglares (acordeoneros, autores y cantantes) José Le6n Carrillo y
Abraham Maestre en los pueblos de la Sierra Nevada; Francisco Moscote, Goyo Sierra,
Hernando Rivero, Luis Pitre y Eusebio Ayala en la media Guajira; Sebastian Guerra y
Pedro Nolasco en el Cesar y, en el siglo XX, es importante la figura de Francisco “Chico”
Bolafo.

Un importante verseador fue el mitico Juan Solano, de la regiéon de Fonseca y Barrancas,
de quien se recuerda un verso improvisado a raiz de la novedad que para el pueblo
fonsequero represento la llegada del primer aeroplano que sobrevolé los cielos de la baja
y media Guajira. Ese dia, a mediados de los afios 20 del siglo pasado, Juan Solano habia
salido a su finca situada en las estribaciones de la Sierra y, ensimismado en sus labores
del campo, no pudo ser testigo del acontecimiento que sorprendié a los pueblos de la
Provincia. En su retorno al pueblo, en horas del atardecer, los campesinos que venian de
regreso del pueblo lo abrumaron contandole las maravillas que se habian visto en el cielo
de Fonseca aquel dia. Cuando Juan se encontré con sus amigos y familiares, estos,
sabedores de que Juan no habia estado presente durante el paso del primer vuelo
recreativo de una aeronave, intentaron humillarlo con la picardia propia de los lugarefios.
Juan Solano abriendo su acordeon les canté:

“Pa’ que nadie me eche cuento/Ya yo sé que es el avién:/Un pdjaro con motor/Con alas sin
movimiento”

El arte del verso improvisado ha estado presente en linajes de familias completas,
también llamadas “dinastias” por el imaginario colectivo. Una de estas es la de los Salas-
Zuleta de las faldas de la Serrania del Perija, quienes han sido grandes cultores de la
décima con cabecilla. De ella surgieron, entre otros, excelentes improvisadores como
Emiliano Zuleta Baquero, Simo6n y Tofio Salas y, mas recientemente, Ivan Zuleta. En una
ocasion, el gran patriarca de la familia Zuleta, el Viejo ‘Mile’ (Emiliano Zuleta Baquero) se
descargd con gran maestria, en décima y en aire de merengue, ante su hermano Tofio
Salas, con unos versos que luego se registrarian para la posteridad y que precisamente
llevan por titulo “La Piqueria”y cuya cita nos sirve de ejemplo:
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“A mi hermano “Tofio “ Salas/Le mandé a pedir perdon/Le hice una composicién/Que no le
vaya a da’ rabia/Que se acuerde que en La Jagua/Subido alld en la gallera/Me llevaba a to’a
carrera/que no me dejo hacer nada/pero fue en cuatro palabras/que eso lo canta
cualquiera.”

Emiliano se refiere, asi, a la forma popular de nombrar a las cuartetas como versos de
‘cuatro palabras’ y cuyo grado de dificultad es mucho menor que el verso en décima. Tofio
Salas, en una de las tantas Piquerias con su hermano mayor, le replicé (en cuatro
palabras):

“Ha tenido mucha Fama/Y Emiliano es muy decente/Se ha ganado a mucha gente/Pero
meno a Tono Sala’.

En los ultimos 30 afios se destacan algunos grandes exponentes de la Piqueria como
Rafael “El Curita” Vega, Maximo Movil (q.e.p.d), Andres Belefio, los hermanos Luis y
Alcides Manjarres de Fonseca (Los Cieguitos), Rubén Toncel, José Felix Ariza, Luis Mario
Onate, Pedro Luis Martelo, Julio Cardenas, “El Mono” Fragoso en Urumita, Wilman
Felizzola, Jose Bornacelli y Armando Prasca, entre muchos otros.

Las reglas de la piqueria son variadas e incluyen (entre otras):

e La confrontaciéon a tema libre, casi siempre inicia como una provocacién entre un
verseador y otro.

e Un tema propuesto por terceros sobre el cual ‘disertan’ los verseadores.

e El pie ‘forzao’ en el cual los verseadores deben terminar siempre la cuarteta o décima
con la misma oracion octosilaba.

e Completar el verso del contendor en las dos ultimas lineas.

Iniciar el verso de respuesta con la ultima linea del verso anterior del rival.

5.3.- Los festivales vallenatos

La creacién en 1967, por el Congreso de la Republica de Colombia, del Departamento del
Cesar, y la designacién de Valledupar como su capital, brindé6 un nuevo impulso al
posicionamiento de los cantos vallenatos. La negociacidn, al mas alto nivel politico, para
lograr la aprobacion del proyecto de ley que cre6 el departamento, fue posible gracias a la
musica vallenata y al trabajo de un grupo de jévenes politicos regionales y al liderazgo de
un respetado cantor vallenato y excelente relacionista, el maestro Rafael Escalona. Ellos
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estuvieron acompafiados de los mas importantes musicos y representantes de los
diferentes sectores culturales de la region, con quienes lograron impulsar una corriente
de opinion a nivel nacional, que logro vencer las resistencias de orden politico existentes
y hacer posible la aprobacién de esta iniciativa.

Un factor importante en la difusiéon y consolidacién de la musica vallenata como un
emblema cultural de Colombia, fue la creacién, en 1968, del Festival de la Leyenda
Vallenata, en Valledupar, por iniciativa y apoyo del gobierno seccional del departamento
del Cesar. Los personajes, ya fallecidos, implicados en la creacién del Festival pensaron
que era hora de hacer algo para que todo ese acervo cultural y musical no desapareciera
y decidieron crear el Festival de la Leyenda Vallenata para recrear toda la magia de una
tierra donde los mitos, las costumbres, las propias vivencias y una riqueza lingiiistica y
oral nutren la literatura y el pentagrama donde se tejen las letras y las melodias del
vallenato. Estos personajes, ya fallecidos, fueron el expresidente Alfonso Lopez Michelsen,
en ese entonces primer gobernador del recién creado Departamento del Cesar, el maestro
Rafael Escalona Martinez, la Cacica Consuelo Araujo Noguera y Miriam Pupo.

D! ARIA mm o oany '3E 5;jbad° 19 de Marzo de 1966 - Pdg. 1a.

 Escalona y “Colach”

Triunfan en Aracataca

Valledupar Sede dei
Segundo Festival

Véase Informacion en Pigina Segunda -

\h quez el novelista 3 guionista co-
cula “Tiempo de Morir* acaba de
ser pred sena, fue e creador les Pri-
mei Fes ..l de t: cancion Vallenata, que se clau=

I ;
i El Gy w Colache’ Mendoza, quien demostio en el
i Primes Festival de la Cancién Vallenata, c.( ctuado
el jueves en A aca, ser el mejur mtr 3
' ;chlliu mnen.uo ‘Colache’, xntelpnetundu |
1

e R ona, superd, sin iugar a dudas a los suro el viorne. ¢ Arvacataca, Garcia Marquez apa
mas ¢ dos acordeonistas que se dicron cita ea rece en la lotn ammpanado de Ralfael Escalona, cu-
Aracatacu. (Foto DIACARIBE-3cope!ll). EL MELLO PEREZ FERNANDO ZABALETA ¥a mucics o tuvo rival en la competencia folclérica.

—orgullo de Aracalaca—  —autor de “La Garra’— (Foto DIACARIBE-Scopell).

Es importante mencionar aqui que el Maestro Rafael Escalona, de algin modo, replic6 en
Valledupar la experiencia vivida por él y otros actores de la cultura popular que asistieron
y participaron el 17 de marzo de 1966 en Aracataca, Magdalena, en el primer gran
encuentro regional de intérpretes de musicas de acorde6én o musica provinciana, como
eran también conocidos los aires vallenatos. Sobre este punto citamos un texto de Gabriel
Garcia Marquez que dice:
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“Un dia de 1963 durante el festival de cine de Cartagena, le pedi a
Rafael Escalona que me reuniera a los mejores conjuntos de misica
vallenata para oir todo lo que se habia compuesto en los siete afios que
yo habia estado fuera de Colombia.

Escalona que ya era compadre mio desde unos 12 afos antes, me pidio
que fuera el domingo siguiente a Aracataca adonde él llevaria la flor y
nata de los compositores e intérpretes de las jornadas mds recientes. El
acuerdo se llevé a cabo en presencia de la muy querida amiga y
periodista sagaz Gloria Pachén -que hoy es la esposa del senador Luis
Carlos Galdn- y ella publicé la noticia al dia siguiente que a todos nos
tomé por sorpresa: “Gran festival vallenato el domingo en
Aracataca’l...]

Aquella pachanga en Aracataca no fue el primer festival de miisica
vallenata- como ahora pretenden algunos- ni quienes la promovimos
sin saber muy bien lo que haciamos podemos considerarnos sus
fundadores. Pero tuvimos la buena suerte de que le inspirara a la gente
de Valledupar la buena idea de crear los festivales de la leyenda
vallenata”. (Gabriel Garcia Mdrquez: “Valledupar, la parranda del
siglo” Diario El Pais, miércoles 22 de Junio de 1983).

Garcia Marquez, si bien no hace eco de las voces que reclaman para Aracataca la cuna
natal de todos los festivales vallenatos, deja una gran puerta abierta a ese postulado,
insinuando que aquello inspiré a los gestores del naciente departamento quienes, con la
fuerza coyuntural del fendmeno politico, proclamaron a Valledupar como epicentro de la
musica vallenata ligando de paso al Festival al imaginario de una arraigada y
multitudinaria fiesta patronal de la Virgen del Rosario. Este argumento cobra mayor
fuerza cuando se consulta el registro del evento de Aracataca en la prensa regional de la
época. El Diario del Caribe de Barranquilla en la edicion del sdbado 19 de marzo de 1966,
dos dias después de evento, tituld6 en primera plana: “Escalona y Colacho triunfan en
Aracataca”. Este mismo titular, acompafiado de fotos del acordeonero “Colacho” Mendoza,
de Luis “El Mello” Pérez, Armando Zabaleta y de Gabriel Garcia Marquez y Rafael
Escalona, sefiala que Valledupar sera la sede del segundo festival y atribuye la
organizacion del “Primer Festival de la Cancion Vallenata” a Gabriel Garcia Marquez.

Esta idea de llamar “festival” a los encuentros, a veces casuales e informales, de
acordeoneros es, incluso, mucho mas temprana. Jacques Gilard en el prologo del volumen
1, de la coleccion de textos periodisticos de Garcia Marquez titulada Textos costefos, -a
proposito de la columna “Punto y aparte”, que el entonces joven escritor hacia para el
periddico El Universal de Cartagena- habla de un “Festival Vallenato” realizado en
Barraquilla en ese mismo afio:
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“Haria falta una investigacion especifica sobre el tema, pero es
indudable que, si la nota del 22 de mayo de 1948 no es exactamente
la primera, es al menos una de las primeras en hablar del acordedn
costefio en la prensa colombiana. Garcia Mdrquez tuvo, pues, un
papel pionero en su divulgacion, aunque es imposible afirmar que ese
papel le pertenecid entonces exclusivamente. Hay que recordar, sin
embargo, que el primer Festival Vallenato, modestisimo en realidad,
de desarrolld en el Teatro La Bamba, de Barranquilla, en noviembre
de ese aifio - o sea, seis meses después- y que causo sensacién por la
novedad que ofrecia, segtin puede apreciarse en la prensa local”.

Gabriel Garcfa Marquez, Alvaro Cepeda Samudio y Consuelo
Araujo Noguera (Archivo Biblioteca del Banco de la Republica,
Valledupar).

Lo cierto es que el Festival de la Leyenda
Vallenata, fue el primer escenario
sistematico en el que participaron los
acordeoneros de la regiéon. Fieles a una
legendaria tradicién de nuestra juglaria, se
presentaron grupos musicales conformados
por tres integrantes, quienes interpretaban
los instrumentos musicales considerados
representativos de nuestra tradicion
folclorica: caja, guacharaca y acordeon. En la
mayoria de los casos, el acordeonista (o
acordeonero) era, al mismo tiempo, quien
cantaba y en muchas oportunidades,
también era quien componia las canciones
que alli se interpretaban. En la segunda
version del Festival Vallenato, en 1969, se
abri6 el concurso de compositores, al cual
comenzaron a acudir masivamente los viejos juglares y los jévenes compositores, ya
formados en el canto y la poesia, que habian salido con sus familias de los campos en la
década de 1960 debido a los cambios generados por el cultivo del algodon. A partir de
1970, los reglamentos del concurso autorizan a aumentar a cuatro el nimero de
integrantes de cada grupo, para darles asi la oportunidad de presentar un cantante. Esta
determinacidn, que obedecia, también, a un proceso que se daba espontaneamente en las
parrandas, en donde todos los participantes podian cantar, lo que brindé un escenario
para el surgimiento de importantes voces que, posteriormente, marcaron y posicionaron
a la musica vallenata por medio de grabaciones fonograficas.
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El éxito promocional del Festival de la Leyenda Vallenata, motivé a nivel nacional la
creacion de mas de cincuenta festivales de la cultura vallenata. Entre estos festivales
podemos anotar: festivales de compositores, de intérpretes profesionales, de intérpretes
aficionados, de intérpretes infantiles, de danzas, de piqueria (poesia repentista en
décimas y cuartetos), de escuelas de musica vallenata, de cocina tipica regional, de labores
del campo, de musica vallenata interpretada por bandas de instrumentos de viento, de
musica vallenata interpretada en guitarras, de cantantes vallenatos, y otros que han
promovido, ampliado y fortalecido el escenario de la cultura vallenata a nivel regional y
nacional.

Algunos de los festivales locales y regionales mas representativos, son:
e Departamento de La Guajira

Festival Nacional de Compositores Vallenatos de San Juan del Cesar; Festival del Carbén
de Barrancas; Festival Cuna de Acordeones de Villanueva; Festival del Retorno y
Escuelas de Musica Vallenata de Fonseca; Festival Flores y Calagualas de Urumita; Festival
Francisco el Hombre de Riohacha.

e Departamento del Cesar

Festival de la Leyenda Vallenata; Festival Mi Pedazo de Acordedn, en El Paso, Festival de
Musica tradicional de Tamboras en Tamalameque; Festival de Gaitas Kankuamas y musica
Tradicional de la Sierra Nevada en Atanquez; Festival de Guitarras Vallenatas en
Codazzi; Festival Tierra de Compositores en Patillal; Festival del Arroz en Badillo;
Festival de la Voz Vallenata en La Paz; Festival Juglares de la Sierra Montafia en Manaure;
Festival de Musica Vallenata en Bandas de Valledupar; Festival de Guitarras Vallenatas en
Valledupar; Encuentro Mundial de Acordeones en Valledupar.

o Departamento del Magdalena

Festival El Hombre Caiman en Plato; Festival de Acordeones en Pivijay; Festival El Tigre
de la Montafia en El Dificil; Festival de Guitarras Guillermo Buitrago en Ciénaga.

e Departamento de Bolivar

Festival Nacional de Acordeoneros y Compositores de San Juan Nepomuceno; Festival
Sabanero de Arjona.
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e Departamento de Cordoba
Festival Vallenato de Lorica; Festival Vallenato de Chinu; Festival Vallenato de Sahagun.
e Departamento del Atlantico
Festival de Decimeros Campesinos de Campo de la Cruz, Atlantico.
e Departamento de Antioquia. (Uraba Antioqueno)
Festivai Vallenato de Apartad6. Festival Vallenato de Turbo.
e Departamento de Santander
Festival Vallenato del Magdalena Medio de Barrancabermeja.
e Departamento de Norte De Santander
Festival Vallenato de Ocafia.
e Departamento de Boyacd
Festival Vallenato de Nobsa.
e Republica de México

e Festival Voz de Acordeones de Monterrey

5.4.- Compositores e intérpretes

La oralidad cantada, como vehiculo de transmision de saberes y legados, esta
ampliamente documentada. El aislamiento comunicativo de la Region vallenata y su
mestizaje, aportan junto al paisaje el caldo de cultivo de esta gran oralidad, que se gesta a
espaldas de la escritura y mantiene el pensamiento magico como un determinante
importante del imaginario colectivo.

Los juglares son hijos de esa época sin fronteras territoriales y su tradicién cantoral esta

representada en el resto de los habitantes de la region. Su habilidad para la expresion oral
es un valor social de incalculable estima, dada su importancia en la comunicacién efectiva
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y en la trasmisidn de aspectos propios de la identidad regional que se acentian atin mas
en quienes escuchan y veneran a estos verdaderos magos de la palabra, el canto y el
acordeon. El juglar, con su arte, produce al cantar efectos inmediatos cuyas consecuencias
son la base de la eternizacion de su circulo virtuoso a partir del afecto y la recordacion.

En el afecto, los contenidos en versos con rima producen 'anticipacién’, es decir, el que
escucha, en fracciones de segundo, recorre su propio diccionario mental para arribar a un
abanico reducido de posibilidades que casi siempre coinciden en algin momento con las
del juglar. El acierto causa risa, afecto y éste se potencia si las caracteristicas del discurso
demuestran inteligencia y picardia. Si no se produce la coincidencia inicial, un nuevo
verso reiniciaria el ciclo y la comunicaciéon sera al mismo tiempo efectiva y luadica,
produciendo ain mas afecto por el arte del canto popular.
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Ao 1.983 Festival Vallenato Gabriel Garcia Marquez.,Rafael Escalona,.
- — Gustavo Gutierrez, Alejo Duran, Orlando Velazquez G. Andres Becerra

/5, 7

La rima genera la recordacién que permite un juego posterior de reemplazo o

complementacién del mensaje por los testigos del juglar, quienes repetiran éste a quienes
no lo escucharon.

67



CLUSTER DE o

LA CULTURA ©
Y LA MUSICA 3)0
PROSPERIDAD VALLENATA O Do
¥ PARA TODOS

En este vaivén de afecto y recordacion, las generaciones nuevas van aprendiendo y
despertando su interés por aprender la tradicion. Los nifios imitan al juglar porque su
figura estd en lo mas alto de la valoracién de la base popular, en su mayoria agrafa, pues
son ellos una fuente ciclica de informacion. Las melodias son moldes que se repiten de
sector en sector de la Regidn vallenata y adquieren sus propios contenidos. El pueblo
venera al juglar, replica su informacion, la complementa, la tergiversa y hasta la desafia
con nuevas propuestas textuales.

Antes de la musica estaba el canto y a nuestros creadores soélo les hace falta la inspiracién
para producir hermosas melodias y narrar sus historias. Con razén se ha dicho que el
vallenato es un “cuento cantado”.

Si bien en un principio todo acordeonero era compositor, a partir de Rafael Escalona este
oficio se separa un poco y pasan a brillar con luz propia autores como Tobias Enrique
Pumarejo, Leandro Diaz Duarte, Gustavo Gutiérrez Cabello, Freddy Molina Daza, Octavio
Daza Daza, Santander Duran Escalona, Rita Fernandez Padilla, Sergio Moya Molina,
Rosendo Romero Ospino, Hernando Marin Lacouture, Mateo Torres, Deimer Marin y
muchos mas. Igual sucede con los cantantes. Si en la época de la preponderancia de la
tambora y la décima, el canto era el hilo conductor entre la musica y quienes la
escuchaban, al entrar el acordedn este comenzd a reinar restandole importancia a la
belleza de la voz.

Sin embargo, en 1972 arrancé con fuerza un movimiento de cantantes cuyo iniciador fue
Jorge Ofiate -con el conjunto de los Hermanos Lopez- y hoy el cantante compite con el
acordeonero en liderazgo e importancia. Ejemplos de ello son Poncho Zuleta, Rafael
Orozco, Silvio Brito, Diomedes Diaz, Beto Zabaleta, Ivan Villazén, Daniel Celedén, Jorge
Celedon, entre muchos otros.

Entre los primeros trovadores, aquellos que acompafiados de su acordeén difundian sus
canciones como verdaderas narraciones cantadas, cabe destacar a Rafael Ledn Carrillo,
Cristobal Luquez, Abraham Maestre, Agustin Montero y Francisco Moscote (mas conocido
como Francisco el Hombre), Luis Pitre, Juancho Polo Valencia, Abel Antonio Villa, Andrés
Landero, Fortunato Pefiaranda, “Chico” Bolafios, Eusebio Zequeira, “Chico Sarmiento”,
Juan Mufioz, Ramén Zuleta, Carlos Araque, Juancito Lopez, Fortunato Ferndndez, Eusebio
“El Negro” Ayala, Fulgencio Martinez, Francisco “Pacho” Rada, Carlos Huertas Gomez.

Modernos intérpretes y compositores de este género son Carlos Vives, Los Diablitos, Los
Gigantes del Vallenato, El Binomio de Oro, Los Inquietos del Vallenato, los hijos de
Diomedes Diaz: Diomedes Dionisio, Rafael Santos y Martin Elias, Silvestre Dangond, Peter
Manjarrez, Los Kvrass, Wilfran Castillo, Tico Mercado, Felipe Pelaez, entre otros.
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Los ojos del mundo y de muchos cantantes reconocidos de la actualidad también se han
fijado en este ritmo. Es asi como Joan Manuel Serrat, Julio Iglesias, Paloma San Basilio,
Gloria Estefan y Rubén Blades, han incluido en sus trabajos musicales el vallenato,
apoyandose en el talento de reconocidos acordeoneros como Egidio Cuadrado y “El
Cocha” Molina, lo que es gratificante y estimulante para esta musica.

A través de los tiempos la musica vallenata también viajé en las cuerdas de las guitarras.
Entre estos intérpretes tenemos a Guillermo Buitrago, Bovea y sus Vallenatos, Trio Los
Inseparables, Trio Malanga, Dueto Serenata, Los Hijos de Sergio Moya, Los Colibries y Los
Carrascal, entre otros.

5.5.- Las escuelas de interpretacion del Vallenato

Daniel Samper Pizano y Pilar Taffur, en el texto que acompafia la produccidon musical Cien
afios del vallenato (1997 sello MTM), manifiestan que “lo mds probable es que el canto
vallenato haya nacido caminando y, por lo tanto que se haya criado y formado en distintos
lugares. Siendo musica de vaqueros y trovadores, acompafiaban a quienes la creaban y
difundian. Por esta misma dispersiéon resultaba inevitable que desarrollara diversas
modalidades en regiones distintas”

Amplia discusidn se genera entre los conocedores del tema cada vez que se propone una
clasificacion o caracterizacion de escuelas o estilos interpretativos del Vallenato. No existe
un consenso de si estads ‘diferencias’ se marcan por el tipo de composicion, el aire
predominantemente escogido para la obra, los contenidos liricos de la misma, la
estructura de los versos para su elaboracion o la ‘tematica’ que inspira al autor. Tampoco
existe consenso para esta clasificacién por el tipo de melodia dado, si en ella predominan
solo 3 acordes primarios o si combinan acordes secundarios, si son sencillas o mas
elaboradas o si la tonalidad de estas es mayor o menor. También se discute si la diferencia
es basicamente interpretativa en el acordedn, si se utilizan o no en las introducciones e
intermedios de las estrofas la melodia basica principal de la cancién vallenata en cuestién
o si existe una propuesta alternativa pero consonante con dicha melodia o de si el
ejecutante utiliza o no los fraseos o secuencias singulares, conocidas como rutinas, o si en
la forma de tocar los bajos estdn mas o menos acentuados los golpes que definen el aire
(existen distintos ‘golpes de bajo’ para cada uno de los aires) o si el manejo de la
percusion con silencios, repiques y sincopas se realiza con algin tipo de matriz de uso
frecuente que permita la identificacion de grupos de intérpretes por subregion o época.

Tal vez en los primeros intentos de analizar la manifestacién musical, cuando todavia los
cuatro aires que lo identifican no estaban claramente definidos, se pudieron establecer
ciertas diferencias que llevaron a los primeros investigadores a identificar ‘estilos’ que
posteriormente llamarian ‘escuelas’ y que asociaron a sectores del area de influencia
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geografica y cultural. Otros por el contrario situaron las escuelas mas del lado de quienes
seguian como ejemplo los estilos de los principales juglares que se destacaron al
comienzo de la segunda mitad del siglo XX.

El abogado e historiador Tomas Dario Gutiérrez Hinojosa, propuso en su obra “Vallenato:
Teoria, origen y pruebas” una clasificacién por zonas-escuela teniendo en cuenta aspectos
musicales, de caracter étnico y también geografico:

zona central: epicentro Valledupar
zona negroide: epicentro El Paso
zona ribana: epicentro Fonseca
zona riberefia: epicentro Plato

Intenta Gutiérrez, en esta clasificaciéon, ubicar las escuelas dentro de la Regién del
vallenato y no por fuera de el como es el caso de la clasificacion de Consuelo Araujo
Noguera. Enfatiza sobre los aires que predominaron en cada zona antes de la masificacién
que poco a poco fue cubriendo por igual la gran region con los registros fonograficos y la
radiodifusion. Explica por ejemplo que en la zona ribana no se conoci6 el aire de son,
oriundo de la zona de influencia negra y riberefia o que la puya vallenata tuvo sus raices
en la zona central y ribana, es decir, Valledupar, Fonseca y sus alrededores. Se trata de
una clasificacion en la que se distinguen los aires o ritmos que preponderaron en la
region, mientras se unificaban criterios y este concepto tiene especial validez hasta finales
de la primera mitad del siglo anterior cuando Francisco “Chico” Bolafio Marzal, de la zona
central, establecié diferencias para la interpretacion de cada aire en la forma de ‘marcar’
los bajos del acordedn y de alli en adelante fue facil para otros acordeoneros y la gente del
comun conocer las diferencias y difundir los aires por toda la region del Vallenato.

En su libro “Vallenatologia”, Consuela Araujo Noguera, de manera empirica, propuso en
1972 una clasificacién de estilos para la ejecuciéon del vallenato que cuenta con defensores
y contradictores. ‘La Cacica’ (apodo con el que se le reconoci6 en vida),desarrollé una
clasificacion por ‘escuelas’ dada por estilos interpretativos de los aires vallenatos, con
mas significantes geograficos e historicos que académicos:

e Vallenata vallenata
Circunscrita por las poblaciones que van de Riohacha a Becerril y de Villanueva a El Copey,

en los departamentos del Cesar y la Guajira, con epicentro en Valledupar y donde se
desarrollaron simultdneamente los cuatro aires vallenatos: puya, paseo, merengue y son.
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e Vallenata bajera

Circunscrita por las poblaciones de Santa Marta a Tamalameque y de La Jagua de Ibirico a
Plato, en los departamentos del Cesar y Magdalena, con epicentro en El Paso. Dominada por
los cantos de boga y de vaqueria, la tambora y posteriormente donde se desarrollaron el
merenguey el son.

e Vallenata sabanera

Circunscrita por las poblaciones de San Jacinto a Ayapel y de Pedraza a Lorica, con
epicentro en Sincelejo, por extension del Vallenato fuera de su escenario original, hacia una
region donde igualmente predominaban el canto de vaqueria, la gaita, las décimas y la
tambora.

Esta clasificacién destaca los aires folcloricos predominantes en cada region previo al
establecimiento de “el Vallenato”, pero no precisa cuales serian las caracteristicas
musicales que marcan las diferencias entre una y otra escuela. Existe una ferrea oposicion
a esta clasificacion por parte de un grupo de musicos, investigadores e intelectuales de la
region sabanera, liderados por el Maestro Adolfo Pacheco Anillo quienes sostienen que el
“Vallenato sabanero” no existe. Esta posicion sostiene que la musica de la region
comprendida entre el margen izquierdo del rio Magdalena hasta las selvas del Darién
tiene un recorrido historico y melddico independiente y atin mas rico (por variedad y
complejidad) que el del folclor vallenato. Afirma al respecto el investigador Sahagunense
Edwar Cortés Uparella:

“En primer lugar, se sigue hablando de “vallenato sabanero”, lo cual
no existe. Esta es una expresién caprichosamente acufiada por
Consuelo Araujonoguera en su libro “Vallenatologia”, para poner a la
rica tradicion musical sabanera en acordeén como apéndice de la
musica vallenata, lo cual es un verdadero exabrupto.

El “vallenato sabanero” no existe; existen la musica sabanera y la
musica vallenata, con elementos y ritmos comunes pero distintos en
su ejecucion.

El pais debe entender que no todo lo que se toca en acordeon es
‘vallenato’. Que en la costa Caribe colombiana coexisten dos escuelas
de miusica en acordedn con sus propias caracteristicas de estilo y
ejecucion: la vallenata y la sabanera”.

A pesar de que esta posicion es defendida por un amplio sector de conocedores del tema

en el Caribe colombiano, es evidente, en términos historicos, que hasta bien entrada la
década del 70, los intérpretes de acordedn oriundos o residentes en las sabanas del viejo
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Bolivar, tenian una sonoridad y cadencia que hacian facilmente distinguible cuando un
merengue o paseo tradicional eran tocados por un acordeonero de dicha region.

El cronista y hombre de radio Juan Gossain Abdala, registré en Abril del 2011 para el
periddico El Tiempo, el siguiente comentario:

“La diferencia consiste en que de Santa Marta hacia arriba el
vallenato es mds un género literario que musical, pero de Cartagena
hacia abajo es mds un género musical que literario. La abundancia de
grandes cronistas y narradores estd en la provincia; pero la sabana lo
volvié mds cadencioso por influencias de la gaita, la cumbia, el porro,
los cantos de vaqueria, la décima de monte, las romanzas de las
pilanderas o de las mujeres que lavan ropa a manducazo limpio a la
orilla de un rio. Cada quien ha aportado lo suyo a esa herencia comun
que no tiene precio. Nos pertenece a todos. El unico intérprete que
siempre tuvo un pie puesto en cada barranca del rio fue Alejo Durdn,
y ello se debia a que nacié en una hacienda de El Paso, que es Cesar,
pero pasé la mayor parte de su vida en Planeta Rica, que queda en
Cordoba. Por eso, precisamente, fue el mds grande.”

Actualmente la necesidad de aplicar a las normas sonoras ‘no escritas’ del Festival de la
Leyenda Vallenata, han llevado a que en distintas regiones, no sélo de la Regién Caribe
sino de todo el pais, los acordeoneros se preparen practicando tenazmente una forma
interpretativa basada en la columna vertebral de la musica vallenata tradicional. Esta
norma la lidera el estilo de Luis Enrique Martinez natural de ‘El Hatico’ - Fonseca, la
Guajira para paseos, merengues y sones y otros estilos menores conexos como el de
Nicolas E. Mendoza, natural de Caracoli -. San Juan del Cesar, La Guajira- para merengues
y paseos; el de Alejandro Duran Diaz, natural de El Paso, Cesar y Francisco Rada natural
de Plato, Magdalena, para sones y el de Alfredo Gutierrez Vital, natural de Paloquemao -
Los Palmitos, Sucre para puyas y paseos.

De esta forma y en gran medidahoy resulta practicamente indistinguible reconocer la
procedencia de un acordeonero a ojos cerrados so6lo por el sonido de su acorde6n, como
era comun hace un par de décadas. Las escuelas o academias de formacién de jovenes
tienden a unificar estos criterios dada la presion que frecuentemente ejercen los padres
de los alumnos a los maestros en un constante esfuerzo por prepararlos, no para que
conozcan el folclor y sus variantes histéricas, sino para que puedan conquistar los
festivales de musica vallenata, principalmente el evento de abril en Valledupar.
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5.6.- El entorno ambiental y geografico como fuente de inspiracion

Desde las épocas precolombinas, pasando por la conquista, la colonia, la republica y hasta
finales del siglo XX, los pueblos habitantes de los Valles del Rancheria, Cesar, Ariguani,
Magdalena, Sint y San Jorge, fueron recurrentes en sus cantos a la exaltacion del ambiente
natural en el que vivian. Dadas las caracteristicas geograficas y naturales muy
particulares de la region del vallenato, los creadores de cantos populares tuvieron en ella
una fuente inagotable de motivaciones y recursos de inspiraciéon para que la oralidad
musical quedara marcada para siempre por su condicion telurica, bidtica y paisajista.

El encierro natural que durante varios siglos generaron los accidentes geograficos
montafiosos y las selvas al sur y occidente de la region del vallenato determinaron un
ambiente social de comarca. Sus habitantes, principalmente dedicados a la explotaciéon de
los bienes del cultivo, la pesca y la ganaderia, respondieron con cantos testimoniales y
cantares de exaltacion al hombre, la mujer, la familia, la vida y la muerte, utilizando
siempre descripciones y referencias a la naturaleza y al entorno para darle un sentido
estético singular y una dimension espiritual y naturista a los contenidos de sus cantos.

Muchos son los ejemplos de esta condiciéon del cantar vallenato y no podriamos
determinar alguna corriente, estilo o escuela en particular de este tipo de cantos, porque
practicamente todo cantar vallenato tradicional tiene en su contenido una identidad que
lo conecta siempre al entorno desde donde el autor clama y proclama.

Leamos a Leandro Diaz: “Ahora se ven los drboles llorando/Viendo cambiar su vestido/Los
que han tenido con tanto placer/Los que el invierno con gusto les da/Uno por uno se ven
decaer/Y por el suelo les toca rodar”

(El Verano - paseo- fragmento).

A Lorenzo Morales: “Yo soy el ave zancuda/Que al ver ‘gente’ desespera/ Y que se para en la
laguna/ Hombe’ a esperd la primavera”
(Primaveras Florecidas - paseo- fragmento).

A Maximo Movil: “Yo me siento lo mismo que un laurel/ Que ha nacido a la orilla del Cesar /
La corriente lo puede tambalear / Se sostiene y no se deja caer...”
(El Firme - merengue- fragmento).

A Sergio Moya Molina: “Ayer estuve en el campo / Cuando era muy tempranito / Me puse a
escuchar el canto / De tres lindos pajaritos” | “Primero escuché un turpial / Silbando con
emocion / Como queriendo imitar/ Las notas de mi acordedn”

(La Fiesta de los pajaros - puya).

A Juan Polo Cervantes, “Valencia”:“;Cudl es ese pajarillo que canta por la mafiana? / ;Cudl
es ese pajarillo que canta al amanecer? (Bis) / Oigan mis amigos que me alegra tanto el
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alma... | jOyeme caramba que me da tanto placer! (Bis)-Estribillo: jPero déjenlo que cante! /
iDéjenlo que alegre! / jDéjenlo que turbe / El silencio en la montarfia!(Bis)”
(El Pajaro Carpintero - Son - Fragmento).

A Santander Duran Escalona: “Asi como nace el rio / Brotando el agua de arriba e’ la
cordillera / Y al bajar al caserio / Le brinda vida en su corriente a la pradera / Asi tu amor
llegé un dia / Brotando suave como un manantial / Y una mafiana al quererte olvidar / En
su corriente se ahogo el alma mia”

(Porqué sera - paseo - fragmento).

A Octavio Daza: “La tierra pa’ calmar su sed / y cerrar sus grietas necesita lluvia / Y yo para
mi sed de amor / y curar mis heridas las caricias tuyas”
(La Tierra tiene sed - paseo - fragmento).

Son innumerables las referencias que podriamos hacer para ejemplificar el vinculo
indisoluble que el canto vallenato tradicional tiene con su entorno geografico, natural y
social. Los cantos vallenatos fueron reconocidos y apreciados por fuera de esta gran
comarca debido a esa particular manera de contar la vida con un lenguaje bucdlico,
romantico y alusivo al medio ambiente de sus creadores, tanto asi que podrian
identificarse plenamente en otros escenarios ya que la obra musical podia, por si sola,
decir o predecir de donde era y quién era su autor:

Cant6 Julio Vasquez: “Yo sali de Fonseca y pasé por La Distra, / Después por Buenavista /
también llegué a San Juan / En El Molino, Villanueva y Urumita / me daba tristeza recordar
al Cardonal”

(El Viajero - paseo- fragmento).

O cantaba Carlos Huertas una elegia al paisaje, que invitaba al forastero a conocer esos
lugares: “Yo me crié en una regién de verdes cafiaverales /| De gemidos de trapiche Y
relinchos de caballo / Y de muchachas bonitas, cual tardes primaverales / Tierra alegre de
acordeon, de fiesta y rifia de gallo.”

(Hermosos tiempos - paseo - fragmento).

5.7.- El lenguaje
Junto a la evocacidon del paisaje y la naturaleza como admiracién o referencia de
comparacion en analogias o parabolas, un elemento adicional hace parte de la identidad

de los cantos vallenatos tradicionales: el lenguaje y la diccion, propios del dialecto que se
habla en la region desde hace unos 300 afios.
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El autor o juglar del vallenato tradicional compone sus versos, espontaneamente en una
linea de continuidad con la diccién y el acento del dialecto lugarefio. La region del
vallenato tiene una forma particular de conjugar los verbos. Esto hace parte de una
marcada herencia andaluza que comparte con la regién que habla el espafiol marabino o
maracucho (Maracaibo), basada en un tipo de voseo verbal que no remplaza el
pronombre tu. Sin embargo, en algunas zonas como Corral de Piedras, Cotoprix y El
Molino, entre otros, se conserva aun el “vos” como pronombre pero pronunciandolo con
la ‘s’ muda: “Vo”.

“Veni, decime, contdme,” son formas de conjugacion para la segunda persona del singular
presentes en los cantos vallenatos y derivan del antiguo espanol “venid, decidme,
contadme” que pertenecen al vosotros. “Ajuiciate, condolete, figurate” son modos
imperativos de conjugacion propios de la regidon y presentes en los cantos vallenatos y
reemplazan a las formas normativas de pronunciacion del castellano: “ajuiciate,
conduélete, figuirate”.

Alberto Murgas escribié en “Después de Viejo”: “Ahora después de viejo me encontré una
muchachita / Ay pero que cosa mds curiosita / Le gusta que la mime y que le diga cositas/
Para hacer mds alegre la visita / Contando su experiencia entonce’ ella me dice:

Estribillo:“tranquilizate viejo / componete mi viejo / despreocupate viejo / porque eso es
tuyo viejo”.

Todos los verbos cuatrisilabos en modo imperativo se pronuncian en este canto en forma
grave y no esdrujula. El verbo trisilabo componer, cuyo imperativo para la segunda
persona del singular (tu) deberia ser: ‘componte’, tanto en el dialecto vallenato como en
sus cantares es ‘componete’.

Asi mismo, como reemplazo a “sabes, quieres y puedes” se oyen en la calle y en los cantos:
“Tu sabei, querel, podei,”. “Tu verei a ve, si no la cogei” entona en una animacion el
cantautor Diomedes Diaz, en su versidon del paseo “A Nadie le Cuentes”, del compositor

Fredy Molina.

No se trata aqui de hacer un tratado lingiiistico buscando ilustrar en detalle la relacion
entre la dicciéon y el acento de toda la region vallenata y la forma cantada de la
comunicacion entre sus pueblos, sino de dejar claro que este es otro elemento mas de la
singularidad e identidad de los cantos vallenatos tradicionales y como tal merece ser
salvaguardado.
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5.8.- Bailes y danzas

La danza mas tradicional que se menciona al hablar del vallenato es la del Pil6n, cuyo
origen es bastante difuso. La version mas documentada es la que habla de que por alla por
los afios 40 del siglo pasado, cuando don Evaristo Gutiérrez, “Oscarito” Pupo y “Tino”
Gonzalez, habian convertido en tradicién sacar de sus camas a los sefores que dormian
para que les acompafiaran en su juerga. Estos amanecian festejando, mientras las mujeres
en los patios pilaban el maiz para hacer las arepas. Mas adelante, ellas comenzaron a
sumarse al jolgorio, con Lola Bolafios a la cabeza, las mujeres empezaron a sacar a la calle
esta herramienta de trabajo casero que es el pilén, por lo que se decidi6 bautizar a esa
parranda callejera como “Pilén”. Entonces la expresién era: vamos a sacar el pilén, lo cual
significaba ir tocando acordedén y otros instrumentos de viento, cantando, haciendo
versos y bailando, sacando a los amigos de sus casas para andar por las calles hasta

cuando el sol calentara.

El Pilon se sacaba generalmente en la época de carnaval. Se recuerda que para entonces
Evaristo Gutiérrez y “Papa Tino” se vestian de mujer y a las mujeres parranderas, como
Lola Bolafios, que les seguian la cuerda y les acolitaban la parranda, para diferenciarlas de
las nobles trabajadoras que pilaban el maiz y que llaman pilanderas, el pueblo decidié
llamarlas piloneras.

Afios mas tarde, esa tradicion fue oficializada por iniciativa de Cecilia Monsalvo, como
parte del Festival de la Leyenda Vallenata, introduciendo el Desfile del Pilon como parte
de la programacidén. La activista cultural Mayuris Aragén Villalobos, a propoésito de la
relacion de esta manifestacion dancistica relacionada con el Festival, dice:

“El Pilén es un canto popular de autor andénimo, con su propia
coreografia, manteniendo por la tradicién oral como herencia
sentimental y costumbrista de uno de los mds arraigados rituales
domésticos, como lo era para nuestras abuelas, la pilada, la coccion,
y elaboracion de los alimentos a base de maiz. Todo lo cual se hacia
en amplios traspatios de las casas solariegas de antano en las
madrugadas plateadas por la luz de la luna y en comparfiia de un
lucero inmenso y brillante que muchos consideran que es el planeta
Venus; pero que para nuestros abuelos era el molendero.

Con esta tradicional danza se inauguran los grandes eventos del
pueblo vallenato, entre ellos, cada una de las versiones del festival de
la leyenda vallenata, que se inicia con un multicolor y masivo desfile
de varios grupos de piloneros de todas las edades, los cuales a su vez
participan en la competencia del concurso de piloneras, creado por la
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fundacién en 1977 y en el cual se llegan a reunir hasta 3000
bailarines que van por las calles danzando y anunciando el comienzo
del festival”.

Esta misma autora describe el vestido tipico de las piloneras de la siguiente manera:

“El vestido de piloneras es una amplia pollera o falda hecha de tela de
algodon estampada en flores menuditas, larga y rizada, con dos o tres
arandelas en el ruedo, rematadas estas con encajes o letines; y en la
parte superior, una chambra o corpifio de manga de tres cuartos,
ajustados a la cintura, desde la cual se desprende otra arandela igual
a la de la falda que cae sobre las caderas. Las piloneras portan en sus
manos bateas o bongos de madera, utensilio, este imprescindible para
amasar el maiz que emplean graciosamente para embellecer la
coreografia del baile. Lucen en su cabeza grandes y hermosos ramos
de trinitarias o cualquier flor tipica de la region, cuando no la cubren
coquetamente con coloridas pafoletas o pedazos de telas iguales a
los del vestido. Los hombres lucen franelas o camisas blancas de
mangas largas remangadas hasta el codo, pantalon preferiblemente
blanco y sombrero de cafiita amarillo como los tipicos de la region.
Delante o detrds, de acuerdo a como lo prefieran los danzarines, va el
grupo musical que acompara la danza y que estd formado por el
cantor de las coplas, el acordeonero, el cajero el de la guacharaca u
otros mds que es el que lleva sobre sus hombros un pilén de verdad
que forma parte fundamental del ritual. Este pilon se coloca en el
suelo cada cierto tramo del recorrido, y alrededor de el se baila una
parte especial de la coreografia”.

En cuanto al baile en salones comerciales -llamados también casetas-, en bares o en las
salas familiares, se inicia con las primeras grabaciones. Desde entonces se dice que el
vallenato es para bailar en cerrado abrazo, ya que su acorde melodioso lleva a la pareja a
un encuentro fluido en donde todo el cuerpo se desplaza con armonia ligera. Cada aire o
ritmo del Vallenato tiene su estilo propio de baile. El son se baila suave y con los cuerpos
pegados, asi como el paseo. La puya y el merengue invitan al despliegue de brazos y
piernas, que con la agilidad exigida por el ritmo obliga a los danzantes a deslizarse por la
pista en forma circular, bien sea agarrados o separados. El paso del acordedn se lleva con
los brazos y frente a la pareja uniéndose y separandose de adelante hacia atras.
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5.9.- Los espacios de interpretacion del Vallenato

El comunicador social y periodista Juan Catafio Bracho, en su libro “El Canto Vallenato,
Arte y Comunicacion”, describe los diferentes espacios geograficos y temporales en donde
el Vallenato se gesta; cobra importancia y encuentra su caja natural de resonancia para
convertirse en el medio de comunicacién, cohesién e integraciéon de los pueblos de la
regién. Catafio Bracho cita ademas a otros estudiosos y escritores en su obra que aportan
elementos de gran valor, como Tomads Dario Gutiérrez y Simén Martinez Ubarnez.

Estos tres autores han investigado, desde los albores de los cantos del pueblo hasta
nuestros dias, los espacios naturales de la gesta e interpretacién del Vallenato. Mencionan
desde la zona rural con celebraciones de cosechas, vaquerias y zafras, pasando por los
pueblos y veredas con cumbiambas, verbenas, fiestas patronales y familiares
(cumpleafios, matrimonios, bautizos, aniversarios) y bailes populares, hasta los tiempos
urbanos con casetas, carnavales y festivales. Otro ambito o espacio de interpretacion del
Vallenato, mas familiar que festivo, es el de la Parranda Vallenata, descrita anteriormente
y comentada en varios capitulos de este documento.

El Vallenato también encuentra momentos y espacios de presentacién en diversos
escenarios naturales, en tanto sus creadores e intérpretes buscan ambientes en donde la
inspiracion fluya y el canto se vuelva un elemento mas del paisaje. No es raro encontrar a
orillas de manantiales, cascadas, playas marinas y otros escenarios, solitarios intérpretes
de acordedn y/o guitarra practicando rutinas y cantos o dandole forma a nuevas obras
que encuentran en dichos ambientes espacios de verdadera inspiracion.

Son famosos los “cantos de lavanderas” en los pueblos ubicados a orillas de los rios que
bajan de las formaciones montafiosas de la regiéon. Las mujeres de los pueblos acuden por
grupos a lavar la ropa de las familias y acompafan el fragor del lavado y el golpe de los
manducos (palos de lavar) sobre las prendas con cantos conocidos o tonadas ancestrales.
Estos se renuevan a versos y responsoriales y son aprendidos de manera tradicional por
las mas jovenes.

También los conjuntos vallenatos acompafian el esparcimiento y el descanso en
actividades familiares como las vacaciones o los paseos a estos escenarios naturales. A
orillas del mar, en los balnearios del mar Caribe y en los rios con piscinas naturales como
el Guatapuri suelen encontrarse conjuntos vallenatos dispuestos a amenizar los
momentos de diversion en medio de estos escenarios.

En las calles y caminos de los campos, pueblos y ciudades se pueden escuchar, desde la
calle, tamboreos de caja y rasgueos de guacharaca que provienen de nifios, jévenesy
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adultos que ensayan y practican las habilidades que luego llevaran a la interpretacion de
los conjuntos tipicos vallenatos. También se pueden oir, a través de patios, los gemidos a
veces tristes y otras risuefios de sonoro acordeon.

Es importante mencionar que los meses del afio que anteceden a los festivales de musica
vallenata en cada pueblo son ocasiones para poder escuchar, como parte del ambiente de
las casas, los ensayos de cantos y rutinas de aquellos que se preparan para concursar.

5.10.- La serenata

Un importante espacio para la trascendencia del vallenato como acompafiante de la vida
misma de estos pueblos es la serenata. La serenata, al igual que la parranda, ha sido un
escenario en donde el autor o compositor puede atreverse a ‘estrenar’ su canto en publico
o a hacerlo oficial. Es posible que no sélo los destinatarios primarios de la serenata se
percaten de esta sino también vecinos y transeuntes que, al dia siguiente, comentaran a
favor o en contra de los contenidos, melodias e interpretacién de estas canciones
vallenatas.

El canto a la mujer amada ocupa mas del 50% del cancionero vallenato de todos los
tiempos y ningdn momento como la Serenata para que este tipo de canto adquiera su
interpretacién mas sensible y donde el efecto sea mas claro y contundente. La Serenata
vallenata cuenta con varios formatos de interpretacion, entre los cuales figura el del
cantor solo acompanado de guitarra, el diio o trio de guitarras con o sin guacharaca y la
presentacion de canto vallenato con guitarra y acordedn. Inclusive un enamorado
empedernido puede llegar hasta una ventana y con su sola voz o la compania de una voz
amiga atreverse, en un canto vallenato, a declarar o reclamar amor:

“Muy buenas noches pedacito de mi alma
Despierta, que ya llego tu amor...”

( Sol y Luna- Paseo - Fabio Zuleta - Fragmento)
“Hdgame el favor - compadre ‘Debe’
Llegue a esa ventana marroncita,

Toque tres canciones bien bonitas
Que a mi no me importa si se ofende

”

(La ventana marroncita - Paseo - Diomedes Diaz - Fragmento)
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“Del sanjuanero es costumbre demostrar
En serenata cuando esta enamorao’
Si ella es gustosa la tiene que aceptar
Y al dia siguiente le manda algtin recao”
(Luna sanjuanera - paseo - Roberto Calderén - fragmento)

El motivo de la Serenata no solo es el amor en su faceta positiva de cortejo,
correspondencia y consolidacién, sino en su etapa de decepcidn y de finalizacion. Los
cumpleafios de amigos y familiares también son motivos de Serenata y la veneracién
entre amigos, en especial de discipulos con maestros, también ha sido pretextos de
Serenatas vallenatas:

“Soy el que de madrugada

Llego hasta una ventana

Reclamando un querer
Y entre las brumas del tiempo
Te devuelvo a momentos
Felices del ayer”

(Yo soy el Canto Vallenato - paseo - Adrian Villamizar - fragmento).

Son muchos los espacios y ambientes para la interpretaciéon del vallenato en donde
podemos evidenciar como, desde la cuna hasta la tumba, este cantar es la marca
registrada de un conglomerado humano que responde genuina y consecuentemente con
el paisaje, con su historia y con sus costumbres. Mencionamos para el cierre de este
capitulo el momento fatal de la despedida de los seres queridos. El Vallenato acompafia,
en numerosas ocasiones, los velorios, las liturgias, el sepelio, los aniversarios y todo tipo
de recordacién de los que ya partieron. Esto incluye la visita ritual y recurrente de los
amigos parranderos a la tumba del ausente y suele ocurrir que alli se canten canciones y
hasta se consuma licor recordando momentos especiales vividos entre amigos y familia.

“pero yo vuelvo al Valle,
Voy a Hurtao’y me encuentro con todos
Y voy a ‘Jardines del Ecce Homo’,
Quiero a Héctor Visitar”

(Ausencia Sentimental - paseo - himno del Festival Vallenato - Fragmento- Rafael
Manjarréz).
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6.- FUNCIONES SOCIALES Y CULTURALES DE LA MUSICA VALLENATA
TRADICIONAL

Lo que verdaderamente le da sentido a la musica vallenata tradicional son sus funciones
sociales. De modo que la transformacién o la pérdida de estas funciones genera un
deterioro y decadencia de la manifestacion cultural. En ese sentido el presente PES tiene
como intencién la proteccidén y preservacion de algunas de las funciones sociales de la
musica vallenata tradicional.

A través de los conversatorios abiertos a la comunidad, encuentros, foros de especialistas,
socializacién del proceso en los municipios que detentan la manifestacion cultural, del
intercambio con cultores, y los foros virtuales en las redes sociales, se identificaron las
principales funciones sociales del Vallenato tradicional, asi como la identificacién de los
problemas y riesgos que afronta la manifestacién cultural.

6.1.- Describe realidades histéricas, sociales y culturales de la region y del pais

Diversos investigadores han reconocido como la gran virtud de la musica vallenata
tradicional, el tema y la letra de las canciones, por encima de la musicalizacién o
instrumentacién. En una region donde la mayor parte de sus habitantes eran personas sin
acceso a la educacion, dedicados a las tareas rurales, aislados del resto del pais por la falta
de vias y medios de comunicacién en general, que se mantuvo por mucho tiempo como
una comunidad rural habitada por campesinos, el canto se convirtié en un medio eficaz
que garantizaba la comunicacion y el intercambio de conocimientos. Los nativos de la
regién del vallenato utilizaban el canto como razonero o noticiero, a través del cual
llegaba, de pueblo en pueblo, el acontecer de la regién al conocimiento de todos. De esta
manera los cantos vallenatos se convirtieron en el canal a través del cual sus hacedores
compartian ideas, emociones y sentimientos. Mediante versos se expresaban los ultimos
acontecimientos, la historia, la leyenda, las dichas, las desdichas, los sucesos politicos,
religiosos, laborales, romdanticos, graciosos y hasta tenebrosos. Todo cabia en estas
narraciones musicalizadas que se difundian en las parrandas y luego corrian de boca en
boca como si se tratara de un periédico o noticiero.

Segun concepto del periodista e investigador Juan Catafio Bracho: “En nuestro medio se
produjo un tipo de musica que llevaba un mensaje impreso con fuerza comunicativa, lirica
y narrativa en la medida en que nuestra gente, que no tenia un dominio de la lectura y de
la escritura, necesitaba de esos mensajes de comunicaciéon para contextualizarse con la
realidad”.
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Es asi como el vallenato, desde su origen hasta los afios ochenta aproximadamente,
manejo en sus letras diversidad de temas que dan cuenta de la historia y el acontecer por
mas de un siglo. En la region vallenata maultiples son los ejemplos que se pueden traer a
colacion para ilustrar lo anteriormente expuesto:

En “El Testamento”, el Maestro Rafael Escalona anuncia un viaje a Santa Marta, da a
conocer sus sentimientos por una linda dama y prevé lo que podria llegar a ocurrir:

Oye morenita te vas a quedar muy sola
porque anoche dijo el radio que abrieron el Liceo
como es estudiante, ya se va Escalona,
pero de recuerdo te deja un paseo
que te habla, de aquel inmenso amor
que llevo, dentro del corazoén
y dice, todo lo que yo siento
que es pura pasion y sentimiento
cantado con lenguaje grato
que tiene la tierra e’ Pedro Castro....

El compositor Hernando Marin hizo de las creencias del pueblo en brujas, espantos y
diablos un misterio para algunos de sus cantos, como sucede en “La Bola de Candela”:

Vengo a contarles la historia
de cosas que pasan en nuestra Region
hay muchos que creen en el diablo
que piden dinero con la condicién
de que le entrega un trabajador todos los afios
el distinguido, que entre todos sea el mejor
yeldiablo dice: que cuida’o con un engano
que su dinero nunca cambia de valor....

El Maestro Leandro Diaz, en su tema “La Historia de un Nifio”, cuenta la desgracia de una
familia a la cual le nace un nifio ciego dotandolo de un maravilloso don. Esa es su propia
historia:

La madre naturaleza

Como es tan sabia y grandiosa,
Le dio una mente asombrosa
Supo captar su belleza
En una triste manana
Se volvié compositor y superd su dolor
Con la pureza del alma
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Vive Hatonuevo contento
igual que los barranqueros,
porque se escuchan sus versaos
aqui y en el mundo entero.

El maestro Escalona es un fiel ejemplo de este canto vallenato que contaba historias y
compartia con todos lo que ocurria en la regién. Es asi como en “Sefior Gerente”, luego de
un fracaso en un cultivo de arroz, tiene que convencer al gerente de la Caja Agraria para
que le vuelva a prestar y asi poder pagar el préstamo anterior:

Sefior gerente como voy hacer
para pagarle lo que me presto
llegé el gusano y se comid el arroz
y no me queda con qué responder
y el gerente me contestd
no te preocupes Rafael
la Caja te lo arregla bien
para eso soy gerente yo.

En Maximo Movil Mendoza, encontramos a un gran versificador de la historia de
Colombia, ejemplo de ellos son estos versos en los cuales emite su juicio sobre el
presidente Lopez Pumarejo y, con espiritu rebelde, invoca la revolucion:

En el anio treinta y cinco, cuando Lépez Pumarejo
el pais estuvo bueno, tenemos que recordar
yen el cuarenta y ocho que mataron a Galdn
le cay6 a Colombia un mal que todavia lo tenemos
Creo que es el momento pa’ que nos recuperemos
De ese momento que no quiero recordar
Si no sucede asi nos tendremos que quedar
A pasar el sufrimiento y a vivir de los recuerdos.

Santander Duran Escalona, con “La Cancién del Valor”, narra una etapa de la historia y un
episodio durante la época de la conquista espafiola, que puede considerase un
monumento a la resistencia indigena. Quien narra la historia es el protagonista Perigallo
quien, en el afio 1616, realiz6 el tltimo ataque indigena sobre Valledupar:

Invoco a los espiritus del viento
De la guerra, de la paz y del amor
A la sombra de los antepasados
y a la poesia futura de un cantor.
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Para que cante la gesta de mi pueblo
cuando no exista ni el eco de mi voz
Y hayan pasado los siglos y la historia
no sea contada por el conquistador.

Los campesinos de la época, guiados por sus creencias en el poder de la naturaleza y que
los cambios que en ella se producian eran maquinados por la voluntad divina, estaban
prestos a invocar a sus santos protectores como ocurre en “San Isidro Labrador” de
Enrique Pertuz:

San Isidro labrador
patrono de los labriegos
tu que estds alld en el cielo
me vas a hacer un favor
Me le dices al Sefior
Que con su mano derecha
Que me ayude en la cosecha
Que soy un agricultor.

La tematica del Vallenato tradicional, como se puede apreciar, abarca una gran diversidad
de situaciones narradas que le dan una caracteristica muy particular y que, al dia de hoy,
no se encuentra en las nuevas canciones, las cuales no responden a la expresién artistico
literaria implicita en el canto vallenato tradicional.

6.2.- Factor de integracion y cohesion social

En el desarrollo historico de los pueblos, la musica y el territorio han sido factores
importantes para su identificacion cultural. En la conformacién de las diferentes formas
de la cancién folclérica latinoamericana existen importantes puntos de coincidencia,
relacionados con los variados grados de mestizaje de sus actores; la integracion de cada
uno de los instrumentos musicales aportados por cada cultura y el uso del castellano
como elemento integrador en la elaboracidn de los mensajes literarios. En este sentido,
las comunidades del Caribe colombiano nos hemos apropiado del territorio y de las
diferentes actividades llevadas a cabo en él, como simbolos de pertenencia e identidad y
consideramos la musica, en sus diferentes manifestaciones, como el eje transversal que
nos convoca, nos une y nos diferencia. En este proceso de consolidacion de una identidad
cultural propia, la musica vallenata tradicional ha sido uno de los mas importantes
aglutinantes para nuestra cohesidn social.

Un ejemplo puede ilustrar mejor la capacidad de la musica vallenata tradicional para
generar cohesion social, incluso, en medio de condiciones adversas. En marzo de 1952
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Gabriel Garcia Marquez llegd a La Paz, en ese entonces, un pequefio pueblo del
departamento del Magdalena. Hacia exactamente un mes que ese pueblo, en donde se
podia escuchar “la musica vallenata en su estado original”, 25 casas se habian incendiado
y dos campesinos habian muerto. El pueblo estaba en una especie de luto generalizado, de
modo que los acordeoneros se negaban a ejecutar el acordedn. Garcia Marquez en su
columna de El Heraldo del 15 de marzo de 1952, titulada “Algo que se parece a un
milagro”, nos muestra la capacidad de cohesion y de integracién social de la musica
vallenata:

“[...] Un poco antes de las ocho, cuando el silencio hacia suponer que
estdbamos en el filo de la medianoche, nos decidimos a convencer, por
cualquier medio, al acordeonista Pablo Lépez, hermano de Juan y
miembro de una familia de miusicos tradicionales, de que nos
permitiera oir su musica por un instante. No fue fdcil la tarea. Todos
los argumentos parecian inttiles cuando Pablo Lépez alegaba que
hacia un mes que no tocaba el acordedn, que habia perdido la prdctica,
que habia veinticinco casas incendiadas y dos campesinos muertos; que
las mujeres no salian de sus casas, que no cantaban, que no querian
comer. Resultaba dificil destruir aquellos argumentos y hasta
habriamos desistido de nuestra empresa si no es porque en ese instante
una mujer que vino de la casa de enfrente, con un nifio acaballado en
la cadera, le dijo a Pablo Lépez: “Por nosotras no te preocupes, Pablo.
Si quieres, toca, que hace un mes que no se oye musica en este pueblo”.
[...] Pablo le dijo a uno de sus chicos: “Bueno, muchacho, trdeme el
acordedn para ver qué pasa”.

Y paso lo que tenia que pasar. Pasé que Pablo Lépez tocé como nunca
en su vida. Al cabo del rato llegé un hombre en un burro y se le dijo:
“Canta, Sabas”. Y el del burro dijo: “Qué canto”. Pero lo que Sabas tenia
era deseos de cantar; y cantd. Y luego cantaron todos los que fueron
llegando. Y cantaron las mujeres. Y a la medianoche cuando dejamos a
Pablo Lépez, inclinado atin sobre su acordedn, nos encontramos de
repente en un pueblo completamente distinto. En la esquina
acuclillado en el umbral, un muchacho tocaba una dulzaina. Y mds
alld, en el pueblo recién despertado, sentados a las puertas de sus
casas, dos o tres hombres mds tocaban el acordeon. Las tiendas
estaban iluminadas y en mitad de la plaza, a todo grito, con una voz
destemplada, un borracho cantaba el tiltimo paseo de Rafael
Escalona”.
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6.3.- Valoray preserva la tradicidon oral

El cantar vallenato es, originalmente, referente de la historia de la regién y fuente de
recordacion de costumbres, lugares y personajes. De abuelos a padres y de hijos a nietos,
estos cantos van trazando la vida y la memoria de los pueblos y caminos. Inicia por
arrullos desde la cuna, luego en rondas y juegos, luego en cantos de imitacion a adultos o
parodias y parafraseos con los que juegan nifios y adolescentes; hasta que llegan a la edad
de ser elegibles para la ejecucién misma de la musica, de los bailes y las parrandas.

Desde siempre, las horas de la noche han sido propicias para la reunién familiar previa al
descanso y posterior a la cena. Luego de la comida de la noche era comun ver a las
familias que se sentaban en las puertas de la casa. Los mayores comentaban lo ocurrido
en el dia, se discutian proyectos, inversiones y todo tipo de situaciones personales,
familiares o de la comunidad en si. Era un espacio de reflexiéon en donde una voz podia
improvisar o evocar versos y canciones que lograran ambientar el momento o que
sirvieran de inspiracién para obras que podian contar lo sucedido. Los menores de edad,
obligados a cierto grado de escucha silente y contemplativa, incorporaban forzosamente
vivencias y otras formas de la oralidad en la cual el cantar siempre estaba presente.

De generacion en generacion se transmitieron tonadas y cantos de juglares que
atravesaron los caminos como estafetas musicales. Los nuevos oyentes, sin la
obligatoriedad de la trashumancia, se apegaron a estilos y melodias para ser los nuevos
creadores. Los espacios del recogimiento familiar, en torno a la luz de la ultima vela o
mechoén de la noche, eran el lugar para sus primeros ensayos, a capella o acompafados de
acordedn o guitarra.

El Vallenato, en su conjunto, se recicla a si mismo en la tradicién oral a través de familias y
clanes familiares, que acostumbran a sus miembros al gusto por esta manera de entender
la existencia misma como un canto:

“No sé qué viento llegé del norte y borrdé la huella,

Que en la memoria de los cantores dejo el pasado,

Se fue quedando como un tatuaje la noche aquella,
Cuando canté mis primeros versos, enamorado”

(Una Cancion Eterna - Paseo - Fragmento - Jacinto Leonardy Vega).

86



CLUSTER DE o

LA CULTURA ©
Y LA MUSICA 3)0
PROSPERIDAD VALLENATA O Do
¥ PARA TODOS

6.4.- Medio para la transmision generacional de la memoriay los saberes

Es una de las funciones del canto popular en general y del vallenato en particular servir
de medio para la transmisiéon de esa antigua piedra filosofal que conocemos como
sabiduria popular. Esta es transmitida por la oralidad, utiliza basicamente el refran, el
dicho, la maxima, el proverbio o el adagio, como estructura, como forma de comunicacion.
Estas formas estdn presentes en la musica vallenata tradicional, sea que se tomen de la
cultura popular y se recreen en un canto, o sea que el autor desarrolle estas a modo de
reflexion y se transformen luego en dichos populares. Es comun encontrar el refranero
popular en los cantos vallenatos como motivo, titulo, aderezo o corolario de una obra y
hay tantos ejemplos como dichos populares. En cuanto a la segunda forma, el refran,
menos comun pero mas frecuente, nace en el canto y se incorpora en el lenguaje popular:

“Yo quiero a la que me quiere y olvido a la que me olvida”
(El Mejoral - paseo - Rafael Escalona - fragmento).

“Cuando el alma es noble nunca miente”
(Eterno Enamorado - paseo- Leandro Diaz - fragmento).

Asi, la sabiduria popular se ha transmitido también con cantos que han sido verdaderas
formas de educar, advertir y moldear el cardcter como textos o decalogos de un buen
vivir, propendiendo a la armonia entre las gentes y entre el hombre y la naturaleza.
Ejemplo de esto es “La Profecia” de Julio Ofiate Martinez, en la que el autor predijo un
futuro de devastacion ecolégica como el que actualmente sufre la region:

“Si te descuidas vallenato,
Se cumplird tu profecia
Como dijera Pedro Castro (bis)
El desierto te alcanzaria”

(La Profecia - paseo - Julio Ofiate Martinez - fragmento).

Férmulas de preparacion de curas o remedios para las enfermedades se ejemplifican para
el conocimiento de los vallenatos:

“El indio ManuelMaria
Que vive en Guayacanal
Ese si sabe curar
Con plantas desconocidas.”

(El Indio Manuel Maria - paseo - Escolastico Romero - fragmento).
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“Ya tengo la formulita
que me receto un doctor,
Unas tres cucharaditas
de calma y resignacién
y también una sgoticas
De olvido pa’ decepcion.”

(La formulita - merengue - Sergio Moya - Merengue).

Muchas son las advertencias que sobre ‘el mal de amor’ hace el cantar Vallenato, sin la
intencidn primaria de dejar una ensefianza, pero que propician la reflexion:

“Cuando un hombre se enamora
De una muchacha bonita
La vida se le complica
Piensa en ella a toda hora”
(E1 Colibri - merengue- Luciano Gullo Fragoso - fragmento).

La musica vallenata tradicional entrega un mensaje, por banal que sea, por simple en su
construccion o complejo en el lenguaje poético, siempre al final debe quedar una
sensacion de haber entendido algo mas alla de las palabras:

“Porque en la vida hay cosas del alma
que valen mucho mds que el dinero.”
(Ese muchacho - paseo -Diomedes Diaz - fragmento).

“La tierra donde uno nace es la que debe querer.”
(Aracataca Espera - paseo - Armando Zabaleta - fragmento).

“La sociedad que te corrompe luego te margina.”
(Mujer Marchita - paseo -Daniel Celedon - fragmento).

“Asi fue pasando el tiempo y no se me olvidaba
Que al viejo no le gustaban las malas acciones.”
(Placeres Tengo - paseo - HernandoMarin - fragmento).

El vallenato puede contar, ademas, lo que la historia oficial, que se imparte en escuelas y
colegios se niega a hacer o comenta apenas de costado. Ejemplo cabal de esto es la obra
“Las Bananeras” de Santander Duran Escalona.
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Puede ahondar en reflexiones sobre la vida y la muerte y con el dltimo compas de la obra
dejar una moraleja:

“Y cuando el alma se acaba
Se retira de este mundo

Y en aquel suefio profundo
La vida se vuelve nada”

(Alicia Adorada - paseo- Juan Polo Cervantes, “Valencia”).

Todos los espacios de pensamiento y reflexion, de meditacidn superficial o profunda, de
descubrimiento de las razones primarias del universo son y pueden ser abordados por el
Vallenato desde su particular 6ptica pintoresca, alegre y sentimental.

6.5.- Destaca el papel de la mujer en la sociedad

La mujer ha jugado un papel preponderante en todas las épocas y procesos que
confluyeron en la creacién y estructuraciéon del vallenato, tanto en su manifestacion
original como en su manifestacion actual. En un entorno regional de idiosincrasia
tradicionalmente machista, contrasta enormemente la estructura matriarcal de la unidad
familiar en la cual la madre es el centro de accién y asume la responsabilidad por la
crianza, orientacidn, formacidn e incluso imposicién de correctivos en los hijos, mientras
que el padre es el proveedor econdmico, el centro de atenciones y la figura que infunde
respeto e incluso temor. La
madre, de esta forma, se
convierte también en la
amiga y complice,
despertando en los hijos un
sentimiento casi reverencial.
Es quien, en la mayoria de
los casos, escondida del
padre, estimula y apoya las
inclinaciones y talentos
musicales de los hijos, ya
que se establecid la creencia,
que aun hoy persiste, de que
quienes se inclinaban por la
musica como actividad,
terminaban siendo
borrachos e irresponsables.

Cecilia Meza Reales, Rita Ferndndez Padilla y Stella Durdn Escalona.
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Por otra parte, la mujer ha sido constante fuente de inspiracion en la cancion vallenata,
cuya creacion, hasta la década de los 60 del siglo XX, correspondi6 casi exclusivamente a
la inspiraciéon masculina. La mujer se convirtid, asi, en el objeto de la seducciéon y la
conquista amorosa, que se presenta, casi como una constante, en los versos y estrofas
vallenatas desde sus primeras manifestaciones hasta nuestros dias. Actualmente, los
juglares y compositores de las distintas escuelas contintian siendo inspirados, positiva o
negativamente, por la figura femenina, habiendo pasado de ser un tema recurrente, que
compartia protagonismo con el entorno y con las ocurrencias cotidianas, al tinico tema de
los compositores que integran la nueva generacion del vallenato.
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7.- PROBLEMAS Y RIESGOS DE LA MANIFESTACION

De acuerdo con lo descrito anteriormente, el Plan Especial de Salvaguardia debera estar
encaminado a resolver y enfrentar una serie de problemas que ponen en riesgo al
Vallenato tradicional. La identificacion de estos problemas permite priorizar las medidas
de salvaguardia, generando de esa forma un PES que garantice y fomente acciones
efectivas para el “fortalecimiento, revitalizacién, sostenibilidad y promocion” de la
manifestacion (Ley 1185 de 2008).

Se han identificado cinco grupos de problemas que afectan la salvaguardia de la musica
vallenata tradicional. Un primer grupo de problemas intrinsecos a la manifestacion, se
relacionan directamente con los componentes y las funciones sociales descritas
anteriormente y que obedecen a fendmenos historicos, sociales, econdmicos y culturales
en los que el PES podra servir para sembrar entre los pobladores de la region el interés
por la salvaguardia y el rescate de la memoria de esta tradicion.

Los otros problemas son externos a la manifestacion y surgen de situaciones como la falta
de una organizacion sectorial fuerte involucrada en la salvaguardia de la musica vallenata
tradicional, un contexto regional marcado por el conflicto y una politica sectorial cultural
desconocedora de la importancia del patrimonio cultural inmaterial. En este mismo
sentido podemos sefialar el desinterés de las universidades y los medios de comunicacion
en la investigacion académica y musicolégica que logren tener un impacto regional o
nacional, y la presencia de situaciones econdémicas precarias en las que viven muchos
portadores de la musica vallenata tradicional.

7.1.- Problemas relacionados con el contexto regional, politico y de conflicto

7.1.1.- La aparicion del neqgocio de la droga

Conjuntamente con el auge del algodon, a espaldas de unas comunidades urbanas y
rurales dedicadas a la agricultura, el comercio, las pequefias industrias y la ganaderia, una
nueva y sombria realidad se proyectaba sobre los campos y ciudades de Colombia: la
aparicion de los cultivos ilicitos. A comienzos de los afios 70, las siembras de la marihuana
se trasladaron desde México —-donde fueron erradicadas- a Colombia, y se establecieron
las primeras parcelas en las zonas de alta montafia de la region Caribe, situadas en la
Sierra Nevada de Santa Marta y la Serrania de Perija. En 1977 se presenta la gran bonanza
econdmica de la marihuana y la influencia del negocio de la droga se comienza a sentir en
todos los ambitos -social, econémico, politico y cultural- y en todos los niveles sociales.
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99 Festival de Vallenato (Valledupar). Rita Fernandez, Cecilia Meza (pandereta) y Lucho Uribe

Al igual que la marihuana, en 1970 se inician los cultivos de coca en diferentes regiones
del pais y, mas tarde, en 1989 se inician los cultivos de amapola o adormidera en la
Cordillera Central. Rapidamente los cultivos se extendieron por todo el pais y los grupos
regionales dedicados a la comercializacién y control de los cultivos ilicitos se fortalecieron
y se convirtieron en paradigmas de audacia, organizaciéon y éxito para importantes
sectores de la poblacion. Mas tarde, debido a la competencia para controlar las rutas para
el mercado de estupefacientes, surgieron liderazgos en diferentes regiones del pais y se
presentaron conflictos entre dichas organizaciones, asi como un enfrentamiento a muerte
con el gobierno nacional, generandose una escalada de violencia y de terrorismo urbano
que llen6 de victimas a la Nacién. En los enfrentamientos y venganzas, cayeron muchas
personas inocentes y entre ellos fueron muertos, de manera violenta, algunos
compositores e intérpretes Vallenatos.

Los afios 70 son todavia recordados en la regiéon como los de la marihuana. En efecto, el
primer foco importante de producciéon y comercio de esta droga fue la Costa Atlantica,
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desarrolldndose, sobre todo, en la Guajira, en el Cesar y en Magdalena, sin alcanzar al
interior del pais. A finales de esta década la Guajira dejo de ser el principal exportador y
comenzo el proceso de la erradicacion con glifosato. Sin embargo, aunque en la region no
se conformé una verdadera mafia que desestabilizara el Estado, si qued6 en el Caribe la
semilla de la corrupcién y la idea de que todo puede ser comprado por el dinero y se
instalé6 el paradigma del dinero facil como modelo a seguir.

Las canciones vallenatas no escaparon a esta influencia y, a partir de ese momento,
comenzaron a escucharse en las grabaciones fonograficas comerciales, la inclusiéon de
saludos y la aparicién de canciones elaboradas para exaltar a determinados personajes
relacionados con el narcotrafico. Esta situacion produjo un cambio abrupto en la
orientacion de las composiciones, y un desvio de los temas tradicionales y la
espontaneidad de los compositores para resaltar los aspectos importantes de su cultura
sin que mediara un interés monetario, que no corresponde al espiritu que se expresa a
través de la musica vallenata tradicional.

7.1.2.- El conflicto interno

Al tiempo que el pais fijaba su atencion en el problema del narcotrafico, en el sector rural
se desarrollaban otros procesos. Desde 1950, Colombia ha enfrentado un conflicto interno
debido al surgimiento de grupos guerrilleros que pelearon, en sus inicios, por un modelo
distinto de reparticion de la tierra y las riquezas en nuestro pais. Estos grupos crecieron
lentamente hasta principios de los afios 90, cuando cambiaron su estrategia de
financiacion y encontraron en los cultivos ilicitos la manera de fortalecerse
econdmicamente para enfrentar la guerra por el poder. En ese momento surgié una
fuerza guerrillera perfectamente equipada, con capacidad de movilizacién, que planted
una nueva modalidad de la guerra, basada en la recuperacién y el control de territorios. Al
fracasar las conversaciones de Paz de San Vicente del Caguan en 2002, la ofensiva de las
fuerzas militares de Colombia, obligé al repliegue de la guerrilla y se inici6 una nueva
etapa en la guerra interna que sufre el pais. Mientras tanto, en ese periodo, los cultivos
ilicitos se extendieron por todo el territorio nacional y se consolidaron las estrategias de
mercadeo de la droga. Una de las respuestas a esta situacién provino de la sociedad civil,
que entr6 a participar en el conflicto, organizando grupos armados irregulares para
controlar el accionar guerrillero: las llamadas “Autodefensas Campesinas”.

Con el crecimiento de las Autodefensas, éstas también adoptaron el narcotrafico como
estrategia de financiacién para la guerra y para el enriquecimiento personal y, de esta
manera, el conflicto y la violencia indiscriminada se desbordaron, desarrollandose una
lucha sin cuartel entre los frentes guerrilleros y las Autodefensas por el control de las
areas productoras de cultivos ilicitos. En el centro del conflicto, inermes, desamparados y
sumidos en la miseria, se encuentran grandes sectores campesinos, tales como colonos,
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indigenas, grupos étnicos minoritarios y pequefios empresarios del campo, quienes son
los que han recibido, directamente, los impactos de las confrontaciones armadas y la
lucha por el control de las zonas de cultivos ilicitos.

El control de las zonas productoras de coca, marihuana y amapola, por parte de las
fuerzas en conflicto oblig6 a los campesinos asentados en esas regiones a abandonar
pueblos enteros, parcelas y pequefias empresas agricolas, para salvar sus vidas. El
desplazamiento forzado, consecuencia del conflicto armado, ha conllevado a una crisis sin
precedentes para el Estado colombiano, generando, ademas, impactos en la concentracién
de la tierra. El desplazamiento forzado es hoy una de las grandes tragedias de la historia
de Colombia, con cifras que alcanzan las 3’000.000 de personas movilizadas desde los
campos hacia los centros urbanos.

Los efectos de este conflicto arrojan un tenebroso balance. En el campo cultural no existen
cifras de cuantos actores han sido desplazados, desaparecidos o ejecutados en los campos
y ciudades de Colombia. Lo cierto es que, ademas de perder sus activos (casas, propiedad
de la tierra, ganados, cultivos, etc.), se ha destruido gran parte del tejido social rural y
urbano del pais (parientes, amigos, costumbres, valores, cultura), afectando a miles de
hogares, promoviendo el desarraigo y aumentando la pobreza.

El desplazamiento forzado también ha generado un rompimiento intergeneracional, ya
que los jovenes y nifios desplazados, aislados de sus raices culturales, sin contacto alguno
con los paisajes rurales en los que se desarrollaron las vivencias de padres y abuelos,
luchan por sobrevivir en ambientes urbanos extrafios, muchas veces hostiles a los recién
llegados, donde los ven como intrusos, ignorando que estos llegan con el fin de proteger
sus vidas. En ese sentido, los desplazados han sufrido procesos de culturizacién urbana
adoptando, a falta de las suyas, las influencias culturales presentes en las ciudades y
difundidas por los medios de comunicacidén masiva, perdiendo asi, poco a poco, la visién y
el conocimiento de sus origenes historicos.

Debido al posicionamiento comercial de la musica vallenata tradicional, a partir de 1990,
surgio una nueva generacion de intérpretes y compositores. Unos llegaron de los campos
y pequeias poblaciones, huyendo de la guerra, otros nacidos y criados en pueblos o en
nuestras ciudades, desconocen el sector rural. Estos jévenes valores, protegidos con toda
razon por sus padres, quienes los encerraron en una burbuja citadina para protegerlos de
la terrible guerra que asola a nuestros campos, perdieron el contacto con la realidad y
fueron aislados de sus raices culturales.

Por ello, unos y otros ignoran los cantares y costumbres del campo, la belleza de nuestros

paisajes tropicales, los secretos de la narracion oral, la historia y las obras de nuestros
trovadores campesinos y juglares, los temas clasicos del cancionero Vallenato, los
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quehaceres de la vida campesina y todos aquellos factores que dieron origen a nuestra
diversidad musical y posicionaron a la cancién vallenata, como los textos literarios
cantados, de mayor aceptacion nacional. Como resultado se formé un talentoso grupo de
intérpretes y compositores, quienes, incitados y apoyados econémicamente por las
empresas discograficas del pais, iniciaron la busqueda de novedosas propuestas
musicales alternativas, las cuales han adaptado - forzadamente - a las matrices ritmicas
propias de los aires fundamentales, en los cuales se componen las canciones vallenatas.

7.2.- Problemas intrinsecos de la muUsica vallenata tradicional

7.2.1.- Las hibridaciones del vallenato: la fusién, la adaptacién y la combinacién

Sin desconocer los espacios que han logrado las nuevas corrientes del vallenato, es
importante que se logre hacer la diferenciacion entre vallenato tradicional y el nuevo
vallenato, no tanto por su desvinculacidén cuando se presenta en los canales comerciales,
sino por el momento historico de valoracion que se esta haciendo de la musica vallenata
tradicional como patrimonio cultural inmaterial de la regién, producto de una cultura y
una identidad que poco a poco ha perdido espacios de expresién y que merece ser
salvaguardada. Se trata de resaltar el vallenato tradicional dentro del conjunto de
musicas, dandole un lugar especial en la memoria y la conciencia de la gente, para que no
desaparezca, y para que se reconozca su papel en la construccion de la identidad regional
buscando, quizas, que tenga la oportunidad para volver a ser escuchado, disfrutado y
apreciado por las nuevas generaciones a través de la creaciéon de nichos de mercado
alternativos para su pervivencia.

En el imaginario colectivo de quienes participan de la produccién, divulgacién y disfrute
de la musica vallenata tradicional estd arraigada la certeza de que el vallenato es una
expresion meramente folclérica. Tras esa naturalizacién se enarbolan banderas y se
construyen escudos de salvaguardia de la “autenticidad” y la “tradiciéon” pues ése caracter
vernaculo la hace representativa y “tipica” de una comunidad y toda alteracién de sus
componentes degrada el ideal de la cultura de la que es referente. “Hay que defender el
folclor” o “el folclor se esta acabando” son expresiones recurrentes que se escuchan por
parte de los investigadores, gurdes, meldmanos y muchos musicos de corte
tradicionalista.

Con relacion a lo anterior, es fundamental ofrecer referentes conceptuales que ayuden a
moderar el paradigma candnico, folclorista y esencialista, que poco tolera el hibridismo
(que hace parte de la esencia vallenata en cuanto expresion criolla o triétnica) y solo
considera auténtico y revelador de identidad el vallenato de generaciones anteriores. Para
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ello es puntual, inicialmente hacer énfasis en un aserto que inicia cobrando importancia
pero que no es reconocido por muchos Vallenatélogos: que entonces el vallenato no es
musica folcldrica sino musica popular tradicional. (Medina Sierra, 2011).

La mausica vallenata en sus actuales circunstancias de produccién, circulacion,
distribucién, uso y consumo se encuentra muy lejos de ser un producto musical
localizado, revelador de pertenencia étnica, anénimo (sin duefio), pues esta desligado de
funciones culturales distintas al esparcimiento, y su circulaciéon va mas de la mano de los
medios de comunicacién que de la propia oralidad, para solo sefialar algunos aspectos. Sin
embargo, a la par de esto, existe un importante grupo de cultores, intérpretes y
compositores, que conservan en sus expresiones artisticas, las caracteristicas del
vallenato tradicional que de algin modo han sido invisiblizados, paras las nuevas
generaciones, por las actuales dinamicas de produccidn y comercializacién de la musica.

La musica vallenata en la actualidad se hace para ser vendida, circula a través de los
medios y las industrias culturales, es cada vez mas desanclada del entorno en que se
produce y transnacional; surge de practicas locales como de sucesivas apropiaciones,
cooptaciones, modificaciones y resignificaciones de influencias externas por lo que no
conoce de delimitaciones locales o nacionales sino mas bien lo contrario, ésta se muestra
receptiva y en constante readecuacion, por lo que se puede reconocer un vallenato menos
oral, cuyas creaciones no son anonimas, y que ademas dejé de ser no institucionalizado
desde que la industria cultural, los medios, los festivales y las escuelas de formacion
decidieron participar en su produccién, divulgaciéon y consumo. En este sentido se podria
decir que el vallenato actual es mas urbano, masivo, ligero, comercializable e hibrido
aunque siga ligado a la tradicion.

7.2.2.- El nuevo Vallenato

Con el éxito alcanzado por diversas agrupaciones vallenatas entre los que podemos
destacar a los Hermanos Zuleta, Diomedes Diaz, Jorge Ofate, Silvio Brito, Ivan Villazon,
Otto Serge, el Binomio de Oro, etc, que difundieron entre los afios 70 y 90
aproximadamente, con el apoyo de diversos medios de comunicacién, el vallenato
narrativo costumbrista de nuestros viejos juglares y el movimiento romantico y social de
una siguiente generacién de compositores integrada por jovenes talentosos, algunos de
ellos con estudios académicos superiores, como Gustavo Gutiérrez Cabello, Octavio Daza,
Santander Duran, Freddy Molina, Alonso Fernandez Ofiate, Rita Fernandez, Rafael
Manjarrez, etc, surge un desmedido interés en los jovenes de la regién por obtener
reconocimiento, dinero y éxito, a través de la musica vallenata, que empezaba a encontrar
sus nichos de mercado en diversas regiones del pais.
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Es asf como surge un nuevo movimiento de compositores e intérpretes que practicamente
desconoce la tradicion narrativo costumbrista, que por mas de cien afios constituyéd la
esencia de la musica, el folclor y la cultura vallenata, asi como las matrices armonicas,
melddicas y ritmicas que integran sus cuatro aires y se orientan hacia un hibrido musical
que abandona sus raices, se vuelve monotematico y se fusiona y mezcla con otras musicas
populares nacionales y extranjeras, alejdndose de sus origenes.

Los avances tecnolédgicos para la reproduccién y difusion de la musica, asi como algunos
vicios, permiten que la “Nueva ola”, como ha sido reconocido este movimiento, penetre
rapidamente, desde finales de los 90, todas las esferas sociales del pais y traspase
fronteras, empezando a ser reconocidos como “El Vallenato” que identifica musicalmente
a Colombia en el exterior, desplazando y silenciando todo un patrimonio musical y
cultural que gener6 un verdadero proceso de comunicacion y se constituy6 en el recurso
mas efectivo para transmitir sentimientos, emociones y formas de percibir la realidad a
través de un lenguaje contextualizado en el territorio.

Frente a la banalidad de las tematicas trabajadas en el “nuevo vallenato”, que surge como
un producto netamente comercial y presenta una marcada inversiéon de valores, cobra
real trascendencia la intencién comunicativa de la musica vallenata tradicional, en el cual
se narra el ultimo acontecimiento de la region, el incidente familiar, amoroso o de trabajo,
lo que se siente y se resiente, lo que se ha perdido, se imagina, se desea o se afiora lo
accidental o trascendental; de acuerdo con Juan Catafio Bracho, periodista investigador
del tema, los vallenatos que han alcanzado mayor vigencia y trascendencia son los que
guardan mayor relacién de objetividad y veracidad con los hechos que los motivaron.

Es muy comprensible que cada grupo humano determinado, en una época concreta, tenga
su cultura y su filosofia propia; por ello, los jovenes que siguen esta nueva corriente estan
haciendo propuestas diferentes en las matrices ritmicas y armoénicas que ya nada o muy
poco tienen que ver con la musica vallenata tradicional, y cada dia estdn mas lejos de su
esencia. Sin embargo, insisten en denominarlo “vallenato” conservando la presencia de la
caja, la guacharaca y el acordedn en la banda musical, sin dimensionar que el vallenato es
mas que su formato tipico. En la musica vallenata tradicional los valores estan contenidos
en el mensaje, el vallenato es poesia, es producto de vivencias y experiencias propias o
ajenas y refleja la cosmovision de su hacedor, y esta sujeto a unos patrones ritmicos que
lo hacen ser paseo, puya, merengue o son.

La experiencia estd demostrando que a nivel nacional e internacional se esta
reconociendo como vallenato una musica producto de fusiones, combinaciones y
adaptaciones, que no guarda relacién alguna con los cuatro aires autéctonos de la musica
vallenata tradicional, con su estructura lirica, poética ni tematica y se va perdiendo en el
tiempo, la distancia y en el panorama global musical, la oportunidad de aprovechar las
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nuevas tecnologias para mostrar y posicionar un patrimonio musical como la musica
vallenata tradicional, que enamora con sus temas, letra, poesia, historia y anécdotas a
todo aquel que tiene la oportunidad de conocerlo y disfrutarlo.

7.2.3.- La “Payola”

El término “Payola” es un anglicismo derivado de las silabas iniciales de la frase “pay out
law”, que en espafiol significa “pago fuera de ley”. Se impone a partir de la expansion de la
radio como elemento primordial de comunicacidén masiva, y que sirve de plataforma de
competencia comercial de los grupos musicales que buscan posicionarse en el mercado a
través de su aparicion en los programas radiales de mayor audiencia, que se convierten
en un vehiculo de penetracidon en los gustos y preferencias populares a fuerza de la
repeticion de las canciones que se desean ubicar en los primeros lugares de sintonia.
Consta entonces del pago que el programador radial de turno recibe ya sea para hacer
sonar los temas de interés del pagador o bien sea para no programar las agrupaciones
musicales contrarias al favor recibido.

Esta practica, ya arraigada abiertamente como un costo, no declarable, que se debe tener
en cuenta a la hora de promocionar determinado grupo y su cancién lider, va en contra de
todo principio ético y valor moral, ya que subestima el verdadero talento artistico, tanto
del compositor, como del cantante y del grupo musical, los cuales se ven relegados a un
segundo plano frente al poder del dinero que compra las conciencias de programadores y
directores de radio, posicionando expresiones musicales de poca representatividad y
valor cultural y que contribuyen a destruir y a provocar la desaparicion de la expresion
auténtica de nuestro patrimonio cultural inmaterial.

Hoy en dia se mantiene esta dolorosa practica, que a pesar de no estar tipificada como
delito, si representa una malhadada y tangencial forma de competencia desleal, en una
sociedad amenazada por la inversién de valores y violacion del “espiritu” de la ley. El
proposito del PES, en este sentido, es buscar la generaciéon de conciencia ente los
programadores y los duefios de las emisoras, para abrir espacios de difusién de la musica
tradicional, apoyando asi la recuperacién de la memoria y de valoracién de esta
manifestacién que se ha trazado la region.

7.2.4.- La decadencia de /a “Piqueria”

En los ultimos 30 afios los distintos festivales de musica Vallenata han acogido esta
modalidad de canto vallenato como parte de la competencia, con lo que se ha formado una
verdadera cuerda de verseadores de alta competitividad, pero cada vez menos
espontaneos en sus escaramuzas de improvisacion. Se conocen tan bien los unos con los
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otros que establecen una rutina de competencia disefiada tacticamente para el
enfrentamiento dependiendo del rival de turno.

Es comun escuchar de la mayoria de los conocedores de estos cantos que la Piqueria ha
entrado en peligrosa monotonia y decadencia, en la cual se repiten versos entre festival y
festival o se copian inicios (primeros dos versos) o terminaciones (ultimos dos versos).
Algo cada vez mas comun y que de algin modo muestra el quiebre de la tradicién es que
cada vez son menos los verseadores libres que inician el “sentido del verso” (semantica y
sintaxis) desde las dos primeras lineas de este y,
por el contrario, estas lineas de inicio se convierten
en muletillas que le permiten al verseador ganar
tiempo o autohabilitarse antes de construir algin
sentido légico con las dos lineas finales. Hoy en dia
estas dos lineas iniciales en las cuartetas de los
verseadores recurren a lugares comunes como “Mis
palabras son sinceras / Esto te quiero decir...”; o
“Aqui canta fulanito [nombre del que versea] / Oiga
lo que estoy cantando...”; o “El que puede es el que
puede / Mis versos vienen y van...”; o “Atencién a mis
palabras / Canto lo que puede ser...”

Igualmente decadente es para algunos verseadores la intencién de “versear” en décima,
ya que desconocen o no respetan la regla de rimas obligadas (consonantes o asonantes) o
acuden insistentemente al cambio en la acentuacion (agudo versus grave) para forzar
dichas rimas.

7.2.5.- Pérdida de la intencién testimonial del Vallenato tradicional

La intencion testimonial del Vallenato, que en afios anteriores fue motivo de admiracion
debido a que los cantos mostraban, ademas de la maravilla del contenido documental, la
gracia y la belleza con que el autor plasmaba su testimonio, hoy ha sido mutada a la
cancién ficcion de corte netamente romantico o festivo. Hay actualmente una clara
proyeccion hacia obras para bailar y hacia otras de corte serial con modelos repetitivos
que aseguran el efecto del gusto popular, a través de clichés melddico - literarios
previsibles, que se han impuesto a fuerza de ser difundidos por los medios de
comunicacion.

99



CLUSTER DE o

LA CULTURA o
Y LA MUSICA ;’)oq
VALLENATA 4aqD

Parranda Vallenata, Stella Duran con Oscar Negrete

Lo que algunos conocedores del tema llaman la propensién “cantoril” del pueblo, se
debate entre apostarle a la realidad y hacer de ésta una version ‘artistica’, o apuntarle al
goce y al dibujo de un mundo que no existe, donde se habla de la mujer malvada que
traiciona a un hombre después que el hombre sembré flores y bajo muchas estrellas a los
pies de la amada. En este sentido el vallenato que se pretende incluir en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial del ambito nacional, serd aquel que
genere sentimientos de identidad y establezca “vinculos con la memoria colectiva”, y sea
“transmitido y recreado a lo largo del tiempo en funcién de su entorno, su interacciéon con
la naturaleza y su historia y contribuya a promover el respeto de la diversidad cultural y
la creatividad humana” (Articulo 8, ley 1185 de 2008).

7.2.6.- Pérdida del espacio de validacion de las composiciones en la Parranda

La Parranda vallenata ha visto la pérdida del ejercicio de validaciéon que tiene la cofradia
parrandera sobre la obra musical inédita. Entenddmoslo de esta manera: un autor,
compositor, cantautor o hacedor de versos encuentra en este espacio, dedicado al culto a
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la amistad, basado en una matriz cultural vallenata y donde la musica es el elemento
integrador, la sustancia que amalgama los espiritus de los parranderos. Es, entonces, la
mejor oportunidad de poner a prueba el impacto emocional que su obra puede causar.
Suelen ser los amigos parranderos unos jueces implacables a la hora de sefialar defectos y
virtudes en los cantos vallenatos que se ponen a su consideraciéon en la liturgia
parrandera. Hasta hace unos 10 afios, aproximadamente, muchos compositores
connotados del estilo lirico — poético - romantico - costumbrista, solian foguear sus obras
frente a los amigos parranderos antes de acercarse a los artistas que requerian de sus
composiciones para engalanar los trabajos musicales vallenatos que cada agrupacion
producia al menos una vez por afio®. Y es que entre los compositores se daba una cierta
rivalidad pero, dentro de la ética parrandera, con respeto, se disputaban el honor de
robarse los mejores comentarios de aquellos conocedores - todos- de cdmo se presentan
y definen los buenos cantos vallenatos.

7.2.7.- Prevalencia de unos ritmos y ausencia de otros en las grabaciones vy
desfiguracion de las formas percutivas del Vallenato tradicional

En los ultimos 20 afios la musica popular nombrada por los medios como “vallenata”, fue
dominada por los paseos vallenatos a modo de balada o “fusiones sentimentales”, como
las denomina Hernan Urbina Joiro y que se han descrito anteriormente. Esta tendencia se
caracteriza por su sabor a balada, con acordedn y guacharaca, y con una extrafia

6Un ejemplo vivo de esta validacion lo representd el Kiosko Parrandero de Joseito Parody en San Juan del
Cesar, La Guajira. Joseito era mecanico de bombas hidraulicas y en su casa, al lado del taller donde construia
y reparaba desde hace mas de 50 afios, se mantiene, aunque enfermo por los afios, un pequeio Kiosko de
palma y piso de cemento de no mas de 4 o 5 metros de didmetro, por donde desfilaron con sus obras la gran
mayoria de los compositores del sur de La Guajira, desde finales de los sesenta hasta el comienzo de este
milenio. Joseito los escuchaba en su kiosko, al cual acudian amigos, conocedores y otros compositores que
aportaban comentarios e incluso sugerian modificaciones muchas veces tenidas en cuenta por los autores.

Desde mediados de la década de los afios 70 hasta finales de los 80, un trio de compositores, en particular,
hallé en este sitio un lugar de encuentro y un laboratorio vivo de canciones. El cancionero de este trio
acapar6 durante muchos afios los primeros lugares de preferencia entre las agrupaciones de la época. Nos
referimos al llamado “Trio de Oro”, compuesto por Hernando Marin (q.e.p.d), Maximo Movil (q.e.p.d) y
Sergio Moya Molina. Ellos tres, junto a acordeoneros y guitarristas que acudian al llamado de Parody,
desarrollaban en el kiosko parrandero unos verdaderos talleres musicales donde orfebremente
participaban los selectos concurrentes y entre cantos, cuentos, chistes, anécdotas, trago y comida, se le
ponian los puntos y las comas, por asi decirlo, a la obras musicales de este tridente magico. Joseito poseia,
ademads, una de las primeras grabadoras de cassettes que existieron en la Provincia y hasta alla llegaban
luego algunos artistas como Jorge Ofiate, Silvio Brito y los Hermanos Zuleta a escuchar y comentar las
canciones que finalmente pasaban a ser grabadas oficialmente y conocidas por el Pueblo.

Espacios como el de Joseito Parody también se escenificaron en el barrio “El Cafetal” de Villanueva (La
Guajira), donde desnudaban su alma poética grandes autores como Rosendo Romero Ospino, Daniel
Celedon Orsini y Lazaro Alfonso “Poncho” Cotes Ovalle, por mencionar los mas reconocidos.
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persistencia e insistencia en describir el fracaso del amor, en un ambiente sentimental,
triste, melancélico y cursi. Los textos que estructuran estos cantos ‘romanticos’
fusionados con balada no suelen ser productos de elucubraciones poéticas sino una
descripcion del estado desolado del autor-cantor-intérprete quien se victimiza hasta las
lagrimas por la traicion y el desamor de su eventual pareja: es raro encontrar en los textos
figuras literarias de valia e ingenio, en cambio son comunes las frase de cajon, las
obviedades y los clichés como: Sin ti no vivo - Me muero sin tu amor - Si no regresas moriré
- Voy a morir si no estds - como hago para olvidarte - enséfiame a olvidar - No me pidas que
te olvide - Cuando te fuiste quedé solo.

Los autores y compositores de estos vallenatos-baladas son ampliamente reconocidos por
sus éxitos nacionales e internacionales. Estas composiciones se graban en bachatas que
suenan en Santo Domingo, Queens y New Jersey como aires propios de Quisqueya?’;
canciones romanticas sin identidad vallenata que rapida y facilmente son recogidas por
los Gruperos del Norte de México en sus propios ritmos musicales y se convierten en
éxitos entre la poblacién nortefia y chicana de Texas, Arizona y California. En algunos
casos, estos autores de vallenato-balada son verdaderos magnates de la composicion
sentimental y transitan sin problemas entre los diferentes estilos pudiendo producir
hasta tres y cuatro obras por dia. Ellos, al ser entrevistados, manifiestan que la gran
mayoria de sus obras son -ademds de fusiones- verdaderas ficciones romanticas; sus
canciones no representan un acontecimiento o un hecho real sino un invento, una
situacion de hipotético conflicto amoroso que pudiera ocurrirles. En otras ocasiones se
trata de encargos puntuales o canciones hechas a la medida del intérprete a quien se le
presenta la obra para que le calce, como la zapatilla de la Cenicienta, a sus habilidades
vocales.

El éxito de estos “paseos romanticos” interpretados a modo de balada ha hecho que la
musica vallenata tradicional y sus aires se escuchen y se conozca cada vez menos y que se
instale en el imaginario la idea de que esas composiciones son canciones vallenatas,
cuando no tienen nada que ver con la musica vallenato tradicional. Es problematica la
falsa idea de que estos vallenatos-baladas hacen parte del género musical vallenato y que
se piense que es la inica manera de componer cantares vallenatos.

Al analizar el contenido de los trabajos discograficos actuales, da la impresion de que solo
graban paseo lento, mientras la sumatoria de merengues es minima y la de la puya y el
son, en la mayoria de los casos, es totalmente nula. Adicionalmente, los artistas graban un
paseo que se fusiona con ritmos como chandé, merecumbé, fandango y porro. En este caso
el cajero debe arrancar en aire de paseo y luego tiene que hacer todos esos cambios en

"Nombre dado al conjunto de islas de la Reptblica Dominicana.
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una sola cancién, lo que pone en riesgo el modo de percutir la musica vallenata
tradicional.

En formato instrumental del vallenato tradicional, la caja es el instrumento lider. Su
presencia identifica el ritmo que se ejecuta, imitando y reafirmando los sonidos de los
bajos del acordeén. De esta manera, la caja se convierte en el elemento que aporta a la
sonoridad el ambiente festivo y alegre, dadas las posibilidades de variaciéon que propone
el acordeonero y que sigue el cajero durante la ejecucion, en las que se logra un amplio
rango de frecuencias sonoras graves y agudas. En el nuevo vallenato, estas variaciones
que le impone el acordeonero al ejecutante de la caja y que son basicas en los cuatro aires
de la musica vallenata tradicional, no son respetadas y el resultado es la inclusion de
nuevos patrones ritmicos que no corresponden a las matrices de la musica vallenata
tradicional. Son elementos importados de otros géneros musicales como el merengue
dominicano, el chandé, y diferentes expresiones contemporaneas de la musica popular.

La ejecucion de la caja, en la musica vallenata tradicional, consta de tres golpes distintos
los cuales se conocen como el golpe seco o apagao, el segundo como abierto o fondo y el
tercero como brillo o aro, estos tres golpes se realizan en la mano derecha, en la mano
izquierda solo se realizan los golpes de brillo y abiertos (ver grafico). Para el paseo y el
son en un compas de cinco golpes y para el merengue y la puya en dos compases de seis
golpes.

GRAFICO AUDIO CAJA VALLENATA
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La importancia de mantener vivos los golpes de la caja reside en que son éstos los que
marcan y definen a cada ritmo o aire del vallenato tradicional. En este sentido, si
desaparecen los golpes de la percusion de la caja se pierde uno de los elementos centrales
de identificacion de la musica vallenata tradicional.

7.3.- Problemas relacionados con la normatividad, las politicas y la organizacion
del sector

7.3.1.- Pérdida de importancia de los concursos en los festivales vallenatos

Uno de los aspectos que los compositores de todas las edades considera como
problematico, es la forma en la que se realizan los concursos dentro de los diferentes
festivales de musica vallenata. En efecto, poco a poco los concursos, uno de los espacios de
salvaguardia mas importantes de la musica vallenata tradicional, estan pasando a un
segundo plano, siendo reemplazados por especticulos comerciales de otra indole. Se
prefiriere mostrar grandes “luminarias” de la musica contemporanea, dejando que la
expresion de lo tipico se aleje de estos eventos que antes habian sido creados para
promover y valorar lo tradicional.

Para la mayoria de los festivales lo que cobra mayor importancia es la presentacién de un
grupo musical de caracter mediatico -a veces ni siquiera identificado como interprete de
vallenatos- y a los participantes, que deben cefiirse a los canones del vallenato tradicional,
no se les da la importancia que merecen como detentores de la tradicién. Con esto lo que
se estd mandado es un mensaje erréneo para la salvaguardia de la musica vallenata
tradicional, puesto que las nuevas generaciones lo que observan es que interpretar la
musica vallenata tradicional no tiene ningin reconocimiento.

7.3.2.- Auge de la comercializacion y la masificacion a nivel nacional

Como se detallé anteriormente, la musica vallenata fue difundida en medios de
comunicacién y comercializada desde los afios 40 del siglo XX y, en la década de 1970, la
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aparicion de los festivales le dio un nuevo aire y la fortalecié en el Caribe colombiano.
Pero, en los afios 80 y 90, con el fortalecimiento de la radiodifusiéon y de la television y con
la entrada a una era marcada por el poder de las comunicaciones, el Vallenato se convirtié
en un producto generalizado por la mayoria de disqueras del pais y con una fuerte
presencia dentro de los medios de comunicacién masiva.

La aceptacion de esta musica se amplid, superando las fronteras de la costa atlantica e
inclusive las fronteras nacionales. La musica vallenata, rechazada por mucho tiempo en el
interior del pais, donde se consideraba una musica de ‘la clase social baja’, se convirtié en
la méas oida y celebrada, y es hoy reconocida como la “musica de Colombia”. Pero esta
situacion provocé que el vallenato se convirtiera en un producto comercial regulado por
las leyes del mercado y que, a la vez, se mostrara expuesto al juicio valorativo de los
consumidores del mismo. La comercializacién y masificacion del vallenato, a pesar de la
visibilizacién que le ha dado a la region en el resto del pais y del mundo, y a pesar de otras
consecuencias buenas que ha podido tener, ha provocado que se produzcan tnicamente
algunos tipos de canciones que se alejan de las matrices de la musica vallenata tradicional.

7.3.3.- Influencia de las disqueras en la produccién de los autores

En la actualidad los autores estdn construyendo canciones a la medida de ciertos
cantantes vallenatos y, en circulos muy herméticos, concretan arreglos arménicos y
detalles para luego ir a un estudio de grabacion y, de una manera muy técnica y
profesional, grabar la obra musical dentro del estilo propio de cada cantante, tratando con
esto de convencer al maximo de las bondades de la obra y favorecer asi su seleccidn final
para el repertorio del artista.

Otros autores, con gran reconocimiento comercial y apetecidos a la hora de ‘buscar’
canciones, suelen tener talleres propios de creacion y, dentro de ellos, le dan forma a un
sinnimero de ideas que van registrando en forma constante a lo largo de cada dia y
gracias a multiples fuentes, para luego, en juiciosa disciplina, convertirlas en cantos,
muchas veces con la colaboraciéon o asistencia musical de expertos armonizadores y
letristas que trabajan interdisciplinariamente junto al creador que aparece, finalmente,
firmando la autoria de la obra.

Estas obras musicales suelen ser presentadas tanto a los artistas (cantantes lideres de las
agrupaciones) como a los managers de los conjuntos y a los administradores de talento de
las casas disqueras a donde pertenecen, por contrato, los afamados artistas vallenatos.

El tipo de contrato que generalmente firman los cantantes, implica un grado de
exclusividad en donde cualquier grabacién que el artista realice debe estar bajo la
validacion del administrador de talento de la division vallenata de la disquera, también
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llamado Director de Artistas y Repertorio (A&R). Ellos son los principales determinadores
de cuales obras se graban y cudles no y son, a su vez, los que escogen, junto a los
cantantes, a cuales obras de la produccion se les aplicaran estrategias de mercadeo y
publicidad que incluyen los contactos con las emisoras de FM, television y otros medios,
en donde se escenifica otra de las amenazas que se ciernen sobre la preservacion en el
gusto popular del Vallenato tradicional: 1a Payola.

Lo anterior atenta contra la musica vallenata tradicional porque se pierde la

espontaneidad y el caracter vivencial de la produccién musical vallenata debido a las
reglas de juego desarrolladas por el mercado de la produccion discografica.

7.3.4.- La falta de criterios comunes en la organizacién y manejo de los festivales.

A pesar de la proliferacion de festivales vallenatos existentes en toda Colombia, que
surgen a partir del éxito y acogida del Festival de la Leyenda Vallenata, si bien sus
requisitos de participacién pretenden mantener las raices de la musica vallenata
tradicional, no se logra una proyeccién de su funcionamiento al no haber objetivos
comunes sobre la preservacion, salvaguardia y apoyo a las musicas tradicionales del
vallenato. Asi las cosas, debe buscarse la coordinaciéon entre los diferentes festivales de
musica vallenata para que se preocupen por la salvaguardia de la musica vallenata
tradicional y se establezcan unos acuerdos minimos para los concursos, premios y
requisitos de participacion, asi como de eventos que complementen la finalidad de
preservacion del patrimonio que tienen estos festivales.

Los festivales como eventos dedicados al espectaculo y al entretenimiento, se alejan del
propdsito de la preservacién y la salvaguardia de la musica vallenata tradicional,
corriendo el peligro de convertirse en meros espacios para la difusién y comercializacion
de la musica popular y de moda, dejando en un segundo plano su funciéon como escenarios
para la remembranza de la musica tradicional y la premiacién de sus mejores intérpretes.
El acuerdo sobre los objetivos comunes de estos festivales, apoyara la consolidacion de la
identidad cultural regional alrededor de las musicas de la musica vallenata tradicional.
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7.4.- Problemas relacionados con la formacion, la investigacion y la memoria de
la musica vallenata tradicional

7.4.1.- Pérdida de las formas y los espacios de transmision de la tradicion

A medida que se fue instalando la luz eléctrica, y luego la radio y la televisidn, el gusto por
la escucha al mayor (padre, abuelo) se cambi6é directamente a las radio novelas o
telenovelas que, junto a la musica tropical y la ranchera, ocuparon la prioridad que tenian
los abuelos de ser escuchados. De modo que los descubrimientos de la modernidad
pasaron a ser fendbmenos que modificaron el comportamiento social de una manera
abrupta en comparacién a como se habian dado los procesos histéricos anteriores.

En la etapa actual las caracteristicas testimoniales del vallenato han perdido vigencia
debido a que también ha perdido vigencia la escucha contemplativa de los mayores. Este
laboratorio de oralidad, que forjo a generaciones enteras las cuales encontraron en
aquellos cantares y sus formas primitivas, un medio de comunicacidn, se ha ido acabando
con el tiempo. Es este quiebre de la linea de transmision de la tradicion oral el que tiene
herido de muerte al vallenato, ya que, a pesar de que los individuos poseen audn las
caracteristicas y habilidades para la elaboraciéon musical y la elucubracion poética para
plasmar su realidad y su historia a través de cantos, no encuentran razones para plasmar,
en sus modernos cantos, lo histérico, lo politico, lo social, lo anecdético, lo jocoso, lo
romantico y lo ecoloégico.

7.4.2.- Riesqo de desaparicion de la memoria histérica del vallenato tradicional

Las primeras producciones discograficas, los primeros relatos escritos, las narraciones
orales de antafio, los primeros cantos y composiciones, las fotografias y antiguas
filmaciones cinematograficas y, mas atn, la memoria de los actuales juglares de los rios,
montafias y sabanas, hacen parte del patrimonio cultural inmaterial de la musica
vallenata tradicional que, a falta de un lugar para su conservacidén, disfrute publico y
referencia para investigaciones, corre el riesgo de perderse.

Otro de los problemas con la memoria, es la carencia de archivos para las composiciones
que se presentan en los festivales, con lo cual se pierde un valioso cimulo de obras
representativas del vallenato tradicional, que podrian ser grabadas, difundidas y
apreciadas por el publico.

107



CLUSTER DE o

LA CULTURA ©
Y LA MUSICA 3)0
PROSPERIDAD VALLENATA O Do
¥ PARA TODOS

7.4.3.- Falta de opciones para qgue los nifios vy jOvenes conozcan la musica vallenata
tradicional

Las escuelas de musica vallenata, si bien han sido efectivas en promover el aprendizaje de
la interpretacién de los instrumentos del formato tipico del vallenato, carecen de espacios
de apreciacion histérica musical de la manifestacion, de sensibilizacion sobre las raices de
la musica que practican, y de valoracién del proceso historiografico que devino en el
reconocimiento del vallenato como amalgama que une a toda una region y es base de su
identidad cultural.

7.5.- Problemas relacionados con la difusién y circulacion de la mdusica
vallenato tradicional

La creciente tendencia de las productoras de musica fonografica y de las emisoras por
grabar y emitir temas del “nuevo vallenato”, ha limitado los espacios de difusién y escucha
del vallenato tradicional, que cada vez encuentra menos salidas hacia el publico en la
radio. Otros espacios como la prensa escrita y la television, no tienen criterios éticos
suficientes para difundir informacién sobre las musicas tradicionales, y terminan por
crear mayor confusion entre el publico consumidor sobre la diferencia que existe entre la
musica vallenata tradicional y el nuevo vallenato que muchas veces promocionan.

El problema mas serio de las nuevas propuestas se presenta en la creacidon de canciones,
en las cuales los noveles compositores desconocen o cambian las matrices melodicas y
los fundamentos ritmicos de la musica Vallenata y han ignorado diferentes aspectos
tradicionales utilizados en la redaccion de los textos literarios de las canciones.

7.5.1.- Excesiva identificacion del vallenato como espectaculo mercantil

Los espacios de expresion de la musica vallenata tradicional se reducen, dia a dia, hacia el
embudo del espectaculo como Unica motivacién para su puesta en vivo o en escena. La
orientacidn generalizada de los medios de comunicacién es mostrar a la musica vallenata
como una expresion de caracter festivo o bailable. De hecho la llamada “nueva ola”, que
ocupa un alto porcentaje de la programacion radial vallenata de las principales emisoras,
es una corriente musical que privilegia la fusiéon poliritmica en veloces andantes,
acompanada de bajos, bombos y baterias que motivan el aspecto bailable y frenético. Por
ser una variante en donde la posibilidad de escucha contemplativa y fascinante no puede
darse dadas las caracteristicas propias de su estilo, lo inico que puede generar en las
masas es la hilaridad y el goce bailable. Esto es bien aprovechado tanto por los medios de
comunicaciéon como por los managers de artistas y los promotores de espectaculos para
montar grandes y coloridos escenarios de difusion o eventos multitudinarios, en estadios
y parques, para poder apreciar a lo que se conoce actualmente como “vallenato”.
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Las agrupaciones vallenatas, que saben que la industria discografica ha cambiado sus
modelos de participacién en los mercados, ya no le apuestan a la venta de sus obras
prensadas en discompactos (CD) sino a la posibilidad de ser difundidos ampliamente a
través de la radio, las redes sociales, internet y teléfonos moviles. Esto genera una gran
audiencia y una aceptacion y asegura, de alguna forma, la asistencia masiva a los eventos
y espectaculos en donde se programa su presentacion. Las empresas de telefonia celular y
las fabricas de licores, en asocio con cadenas radiales y de televisiéon se disputan la
presencia de los mas solicitados artistas vallenatos del momento. El caracter intimo,
comunicador, sensible, reflexivo, ensonador de la musica vallenata tradicional no
encuentra en este ambiente de espectaculo un lugar cémodo para poder llegar e impactar
la estética existencial de las comunidades en donde se presenta y las nuevas generaciones
estdn conociendo el concepto de lo que es ‘el vallenato’ solo por lo que significa como
musica bailable y fiestera.

7.5.2.- Carencia de espacios de difusion importantes

Aunque es difundida en algunos momentos, la musica tradicional tiene horarios y fechas
no relacionadas con las horas pico de mayor audiencia: las madrugadas y los fines de
semana en la mafiana. La radio programa musica bailable durante la tarde y noches de
viernes y sabado y, en el amanecer, coloca clasicos vallenatos, tal vez entendiendo que a
esa hora la gente esta mas proclive a emocionarse y cantar canciones vallenatas con
contenidos tradicionales. Las emisoras de amplitud modulada (AM), universitarias,
comunitarias y estatales suelen equilibrar la balanza en cuanto a la programacién y
algunas de ellas netamente favorecen a la musica vallenata tradicional, pero su nivel de
audiencia es incomparablemente inferior al de las grandes cadenas radiales. La Radio
Nacional de Colombia, que se escucha a través de las ondas hertzianas en todos los
rincones de la patria, utilizando el espacio electromagnético oficial y la red de repetidoras
estatales que también sirve a nuestras Fuerzas Armadas, la Defensa Civil y la Cruz Roja,
hace aproximadamente una década dejo de tener al aire, de lunes a viernes, el programa
“Estampas Vallenatas”. Era un programa diario de una hora y media de duracién dedicado
a la musica vallenata tradicional y a nuevas producciones que representaban al auténtico
vallenato, complementado con los comentarios de dos grandes conocedores de nuestra
musica: Carlos Melo Salazar y Alvaro Gonzalez Pimienta. Con el tiempo, Carlos Melo fue
relegado dentro de la emisora oficial de la Nacién, a un programa de una hora y media que
se emitia s6lo los domingos por la mafiana hasta que, finalmente, en el afio 2012, la radio
de todos los colombianos retir6 de la parrilla oficial de la emisora cualquier programa
dedicado a la musica vallenata. Existen ahora, en la Radio Nacional de Colombia,
programas variados de musica colombiana que no ocupan mucho espacio dentro de las
horas de mayor audiencia y que, en ocasiones, programan algo de este vallenato
tradicional que queremos salvaguardar, pero de forma insuficiente.
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8.- OBJETIVOS DEL PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA

8.1.- Objetivo General

Valorar las musicas de la musica vallenata tradicional y sus aires propios, como elementos
indentitarios de la Regiéon del vallenato, buscando la preservaciéon de sus matrices
melddicas, arménicas y literarias, velando porel rescate y validaciéon de las tradiciones
asociadas a la manifestacién y su apropiacién y retransmisiéon por parte de las nuevas
generaciones.

8.2.- Objetivos especificos

-Generar mecanismos que posibiliten la viabilidad yla sostenibilidad de la manifestacién a
través de la generacion de criterios y acuerdos comunes en torno a las caracteristicas
identitarias del vallenato tradicional, su diversidad ritmica, su caracter poético y
testimonial, y la definicién de criterios para su difusion en los festivales de musica.

Desarrollar iniciativas tendientes a fomentar la ensefanza y el conocimiento de los
legados de la mausica vallenata tradicional desde perspectivas musicoldgicas,
antropologicas, historicas y sociologicas.

Preservar los conocimientos de la tradiciéon oral alrededor de la musica vallenata
tradicional a través de la investigacion y la generacion de espacios de dialogo
intergeneracional.

Fomentar la creacidon de canales de difusion y comercializacion de la musica vallenata

tradicional con criterios clarmente definidos y generar estrategias de visibilizaciéon que
faciliten la dignificacion de actores y gestores de la manifestacion cultural.
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9.- MEDIDAS DE SALVAGUARDIA

Las medidas de salvaguardia contempladas en este Plan Especial de Salvaguardia se basan
en los problemas y riesgos identificados en los capitulos anteriores, y en las conclusiones
de los encuentros, discusiones y conversatorios realizados. El PES como eje orientador de
las acciones para preservar, valorar y mantener vivas las tradiciones del vallenato, sus
cuatro aires, algunas de sus funciones sociales atn vigentes, y los espacios habituales de
aparicion, uso y disfrute, plantea una serie de iniciativas que, en su ejecucién, pretenden
mitigar los riesgos que enfrenta la musica vallenata tradicional, y generar conciencia
entre las nuevas generaciones sobre la importancia de su resguardo para la comprensiéon
y el afianzamiento de la identidad cultural regional. Con esto en mente, se proponen en el
PES tres grupos de medidas de salvaguardia, aunadas a sus respectivas iniciativas para su
desarrollo.

9.1.- Medidas para garantizar la viabilidad y fijar criterios organizativos,
institucionales y normativos del vallenato tradicional

Es necesario crear mecanismos que contribuyan a la organizacion de la expresién cultural
del vallenato tradicional, implementando la aplicacién voluntaria de sus fundamentos
expresados en este PES. De modo que estas acciones deben tener en cuenta sus
caracteristicas poéticas, su diversidad ritmica y su sentido anecdético. Se procurara
incentivar mesas de trabajo propositivas a la mejora de las politicas gubernamentales y a
la coordinacién de los diferentes festivales de musica vallenata en la regién, buscando su
vinculacion al proceso de salvaguardia a través del PES.

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 1.-COORDINACION DE FESTIVALES VALLENATOS

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: No existe | OBJETIVO DEL PROYECTO: Lograr un Acuerdo de Voluntades entre
coordinacion entre los diferentes festivales de musica | organizaciones que llevan a cabo festivales de musica vallenata, de tal
vallenata sobre la construccion criterios minimos para | manera que se puedan desarrollar criterios de regulacion de los
los concursos, premios y requisitos de participacién, | componentes que hacen parte de la organizacién y desarrollo de los
asi como de eventos que complementen la finalidad de | festivales acordes con la politica de salvaguarda consignada en el
preservacion del patrimonio que tienen estos | presente PES.

festivales.

POBLACION OBJETIVO: Actores y gestores de la | METAS: Dos reuniones previas de aproximacion.

musica vallenata. Un gran Congreso de Festivales de Musica Vallenata de la region del
Vallenato. Documento final con la firma de las organizaciones que
realizan festivales de musica vallenata, comprometidos con la defensa
del vallenato tradicional.

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio de Comercio, Industria y Turismo, Ministerio de Cultura, festivales de musica
vallenata, entes territoriales y Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:
$80'000.000.00
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9.2.- Medidas de fomento a la transmision de conocimientos: formacion,
investigacion y memoria

Para la transmision de conocimientos es necesaria la aplicacién de proyectos que se
encarguen del fomento a la ensefianza del conocimiento y la salvaguardia de las
tradiciones populares tanto en el sector urbano, como dentro de los sectores rurales de
donde son originarias las expresiones artisticas de la musica vallenata tradicional.

Teniendo en cuenta que en un proceso de transmision se debe conocer el legado que ha
sido transferido histéricamente a cada nueva generacion, se propende por ahondar en el
conocimiento de la mausica vallenata tradicional desde perspectivas histéricas,
musicologicas, antropoldgicas y socioldgicas, y preservar los conocimientos de la
tradicion con apoyo de los mayores en espacios de didlogo intergeneracional con las
nuevas generaciones.

Este tipo de iniciativas busca rescatar la memoria que poco a poco se desvanece cada vez
que muere un juglar, generar opciones de difusiéon para que el autor y el juglar puedan
expresar su arte con igualdad de oportunidades dentro de la programacion radial y de
otros medios de comunicacién. De igual forma, es necesario impulsar, desde la pedagogia,
todos los aspectos pertenecientes a los valores de la tradicion oral, es decir, que en las
escuelas los nifios entren en contacto con su historia, con la habilidad para narrar la vida
de sus ancestros y que, a la vez, también se pueda estimular el canto natural y la
espontaneidad a través de una serie de talleres creativos.

Es pertinente fomentar la capacidad de los juglares de contar la vida cantando, de
promover el estilo narrativo - poético y resaltar la importancia de la tradiciéon de los
cantos populares y su conexién indisoluble con la realidad. De manera que como medida
de salvaguardia es fundamental velar por que el canto popular sea un elemento
netamente integrador, conectado a la realidad social, paisajistica e historica.
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PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 1.- CREACION DEL OBSERVATORIO DE LA MUSICA CULTURA VALLENATA TRADICIONAL

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Existen pocos
registros de preservacién de la tradicién oral de la misica
Vallenata por no existir un ente que se encargue de la
investigacion y registro documental de esta expresion.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Propiciar y gestionar la creacién
de un ente que se ocupe de la investigacién, rescate y
conservacion de la tradiciéon oral en forma permanente que
registre la documentacién audiovisual relacionada con la
expresion tradicional de la musica Vallenata, garantizando la
asequibilidad, sin fines comerciales, por parte de los diferentes
centros de estudio y de la comunidad en general, y que a su vez
permita ofrecer y demandar programas de intercambios
culturales.

POBLACION OBJETIVO: Universidades, Colegios, Escuelas,
Centros de Estudio, Bibliotecas, visitantes turistas,
poblacién estudiantil, profesionales, especialistas en la
tematica de la musica Vallenata y comunidad en general.

METAS:
- Formulacién del proyecto para el Observatorio

- Creacion de un centro de documentaciéon para la
preservacion, disfrute y andlisis de los elementos materiales e
inmateriales asociados al vallenato tradicional.

- Gestionar el apoyo de los entes territoriales a los
objetivos del proyecto.

ENTIDADES RELACIONADAS: Gobernacién del Cesar, Gobernacién de la Guajira, Gobernacion del Magdalena, Alcaldia de
Valledupar, Red de Universidades, Cimaras de Comercio, Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:
$218.000.000.00

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 2.- FORMULACION DEL PROYECTO PARA LA IMPLEMENTACION DE LA CATEDRA

VALLENATA

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Los jovenes
estudiantes de primaria y bachillerato, no tienen la
oportunidad de recibir educacion sobre la historia de “El
Vallenato” y crecen desconociendo sus raices y la
importancia que significa preservar un patrimonio
cultural.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Disefiar los contenidos de la catedra
vallenata que se ofrecera en los niveles de basica primaria y
secundaria de los establecimientos de educacién publica y privada,
y fomentar la participacion de los “Juglares en el aula” con el fin de
crear espacios de reflexion sobre la identidad cultural de la musica
vallenata tradicional.

POBLACION OBJETIVO: J6venes estudiantes de basica
primaria y secundaria.

METAS:

- Redaccion de los contenidos del texto
- Disefio del material pedagégico
- Gestion para la adopcién voluntaria de la Catedra.

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio de Educacion, entes territoriales de la Region Vallenata y el Cluster de la Cultura y la

Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO
$100.000.000.00
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PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 3.- FORTALECIMIENTO DE LOS CONOCIMIENTOS EN LAS ESCUELAS DEL VALLENATO

TRADICIONAL

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Actualmente no
existen espacios en donde se ensefie un conocimiento
profundo que vaya mas alla de solo interpretar los
instrumentos. Surge la necesidad de crear una oferta
integral en la ensefianza de la musica vallenata ligada a la
tradicion.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Mejorar, entre los estudiantes de
musica vallenata, los niveles de conocimiento, apreciacién y
valoracion de la historia y la tradicién del vallenato en aras de
una mayor apreciacion de la musica tradicional y sus
componentes fundamentales.

POBLACION OBJETIVO: Las escuelas y espacios de
enseflanza musical
Creadas y por crear.

METAS: Alcanzar una aproximacién con la totalidad de las
escuelas de musica vallenata existentes en la Region Vallenata.
Generar conciencia entre los jévenes aprendices de musica, de la
importancia de mantener vivas las tradiciones del vallenato.

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio De Cultura, Ministerio De Educacion, Universidad Popular Del Cesar, cAmara de
comercio, Alcaldia de Valledupar, Gobernacion del Cesar y el Claster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO
$ 110.000.000.00

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 4.- PROGRAMA DE INVESTIGACION Y MEMORIA DEL VALLENATO TRADICIONAL

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA:

No existen iniciativas de investigacién y preservaciéon de la
que garanticen una

memoria del vallenato tradicional
oportunidad de acceso a documentacién pertinente.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Establecer un programa
itinerante a través de una unidad mdvil conocida como
“Placeres tengo”, para la recuperacién, compilacién,
preservacion, divulgacién y valoracién de la memoria del
vallenato tradicional, que sirva como vehiculo para la
apropiacion comunitaria de la tradicién musical regional, y el
fortalecimiento del vallenato como factor cohesionador de la
identidad cultural.

POBLACION OBJETIVO: Investigadores y depositarios de la

cultura vallenata tradicional, poblacion estudiantil,
profesionales y especialistas en la tematica de la musica
Vallenata.

METAS: Adquisicién y adecuacion de una unidad mévil de
investigacion.

Estudios investigativos sobre la cultura vallenata tradicional.
Programa de memoria sobre los juglares, y espacios
tradicionales de ocurrencia de la manifestacion.

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio De Cultura, Ministerio De Educacién, Universidad Popular Del Cesar, CAmara de
Comercio, Alcaldia de Valledupar, Gobernacion del Cesar y el Cluster de la Cultura y la Misica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:
$468°666.000
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9.3.- Medidas de fomento y mejoramiento de la promocién, la difusion y la
sostenibilidad de la masica vallenata tradicional

Actualmente no hay una difusién adecuada de los elementos culturales constitutivos de la
musica vallenata tradicional. De esta manera surge la necesidad de interlocutar con los
diferentes medios de comunicacién para que se puedan establecer ciertas pautas que
ayuden a la promocién de la musica vallenata en un modo pedagogico, promoviendo las
diferentes expresiones de la musica vallenata tradicional para dar trascendencia a su
sentido en la identidad cultural regional.

Proteger los cantos sociales y a sus autores, facilitindoles una caja de resonancia
mediatica y una cadena de visualizacidn, es una labor importante para el Plan Especial de
Salvaguardia. Se busca favorecer el desarrollo sostenible de los compositores e
intérpretes que no sélo canten las tematicas de moda, sino que también reflejen el sentir
de los pueblos ante todas las formas de injusticia y violencia.

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 1.- FOMENTO DE LA DIFUSION DEL VALLENATO TRADICIONAL EN EL ESPACIO
ELECTROMAGNETICO DE LA NACION.

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Ausencia, a nivel OBJETIVO DEL PROYECTO: Generara alianzas con los medios
nacional e internacional, de programas que propicien la | del espectro electromagnético de la Nacién, tales como las
difusiéon y promocidon del Vallenato tradicional. Emisoras Comunitarias, la Radio Nacional y de la Policia, asi
como los Canales Regionales de Televisién, para fomentar la
difusién, promocién y pedagogia del vallenato tradicional como
un elemento basico de la identidad cultural regional y nacional.

POBLACION OBJETIVO: Radioescuchas y televidentes del | METAS:

nivel nacional. Alianzas entre emisoras comunitarias y canales regionales para
la difusion del PES y del Vallenato tradicional en horarios de
alta audiencia.

Elaboracion y/o asesoria de los contenidos de los programas
de difusion del vallenato tradicional en los que se resalte sus
valores histdricos y socioculturales.

Promocién de la salvaguardia del patrimonio inmaterial de la
region vallenata, enfocado en el vallenato tradicional.

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio de Comunicaciones, Ministerio de Cultura, Policia Nacional, Inravisién, Canales
Regionalesde TVy todos los miembros activos del Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:
$210'000.000.00
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PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 2.- FORMACION EN GESTION, PRODUCCION Y MARCO LEGAL PARA
EMPRENDIMIENTOSY TURISMO CULTURAL.

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Actualmente en la | OBJETIVO DEL PROYECTO: Generar procesos de gestion
region Vallenata no hay suficiente apoyo para la gestion, el | empresarial que contribuyan al desarrollo de proyectos de
emprendimiento empresarial cultural y el desarrollo de | emprendimiento cultural que vincule a la comunidad y a los
proyectos de turismo cultural relacionado con la musica | cultores del vallenato tradicionaly que conviertan a la regién
vallenata tradicional. del vallenato tradicional en un destino turistico del pais
ligado a esta manifestacion.

POBLACION OBJETIVO: emprendedores de los lugares METAS: Implementacion de 6 talleres de emprendimiento
mas representativos de la region Vallenata dedicados a la empresarial cultural.
oferta de servicios turistico culturales Cobertura de los 42 municipios de la region vallenata para la

identificacién de emprendimientos culturales.
Al menos 12 emprendimientos formulados a modo de
proyectos

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio de Comercio, Industria y Turismo, Ministerio de la Cultura, ONGs, entes
territoriales y Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO

Socializaciones y Talleres: $130’000.000.00

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 3.- INCLUSION DE MERCADOS CULTURALES DE LA REGION VALLENATA EN EL
CIRCUITO NACIONAL DE MINCULTURA

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Escasos eventos de | OBJETIVO DEL PROYECTO: Realizar anualmente opciones de
orden turistico cultural, de asistencia masiva, con | Mercados Culturales centrados en el Vallenato tradicional como
elementos de caracter promocional orientados al | eventos regionales masivos turistico culturales, con el fin de
posicionamiento nacional e internacional de la regién | permitir la promocién de las diferentes expresiones del
como epicentro de la cultura vallenata. vallenato en todas sus manifestaciones.

POBLACION OBJETIVO: Actores y gestores culturales, | METAS: Organizar seis (6) componentes: Vitrina Promocional,
entidades de apoyo, empresarios de los sectores artistico, | Rueda de Negocios, Muestra Comercial, Ciclo Académico,
cultural y turistico, del orden nacional e internacional. Encuentro Regional Indigena y un Congreso de Gestion
Cultural. Presencia de un minimo de veinte (20) empresarios
nacionales de la cultura y un minimo de cinco (5) empresarios
internacionales.

ENTIDADES RELACIONADAS: Ministerio de Cultura, Ministerio de Comercio Industria y Turismo,

COSTO ESTIMADO:
$500.000.000
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PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 4.- FORMULACION DEL PLAN DE DESARROLLO TURISTICO-CULTURAL DE “EL

VALLENATO TRADICIONAL”

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Gran parte de los
turistas que visitan la regiéon Vallenata no encuentran
plenamente identificados los ambientes relacionados con
la historia de la musica Vallenata debido a que no hay una
infraestructura adecuada para la prestacién de servicios
turistico culturales.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Identificacion de sitios de
consideracién patrimonial, relacionados con la musica vallenata
de modo que se pueda elaborar una cartografia del vallenato
tradicional y hacer la gestion necesaria ante las instituciones
competentes pertinentes para la financiacién del proceso de
recuperacion y adecuacioén de los sitios.

POBLACION OBJETIVO: Turistas y visitantes en general.
Oferentes y demandantes de servicios turistico culturales.

METAS: Documento Final con la definicién de la Ruta del
Acordeén con inicio en Riohacha y destino en Valledupar. La
Recuperacién de la tumba de Francisco el Hombre y su entorno y
la construccién de paradores turisticos en los principales
poblaciones del centro y sur de la Guajira.

ENTIDADES RELACIONADAS: Gobernacién de la Guajira, Alcaldia de Riohacha, Cimara de Comercio de Riohacha, Fundacién

Cultural Guajira y Claster de la Cultura y la Misica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:

$130.000.000

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 5.- PLATAFORMA VIRTUAL SOBRE “EL VALLENATO TRADICIONAL”

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA:No se cuenta con una
plataforma web permanente manejada por los mismos
depositarios de la cultura tradicional.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Tener un lugar en el espacio
cibernético, especifico sobre el vallenato tradicional que permita
la interaccién virtual entre actores, gestores y publico en
general, para la difusién y circulacién virtual de servicios y
productos turistico-culturales tradicionales y el conocimiento de
la identidad cultural vallenata ante el mundo.

POBLACION OBJETIVO: Actores, gestores, unidades de
cultura, urbanos y rurales, depositarios de la tradicién, y
festivales de toda la Region Vallenata.

METAS: Disefio y construccion de plataforma web interactiva
robusta y suficiente para el intercambio y carga de videos,
fotografias y documentacion, asi como de programas y
herramientas para el fortalecimiento de industrias culturales.

ENTIDADES RELACIONADAS: Gobernaciones del Cesar, Guajira y Magdalena y Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata

COSTO ESTIMADO:
$ 140°000.000.00
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PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 6.- ALIANZA CON LOS LABORATORIOS SOCIALES DE CULTURA Y EMPRENDIMIENTO -

LASO, DEL MINISTERIO DE CULTURA

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: No hay una oferta
suficiente ni cobertura para el logro de los objetivos LASO,
en la Regién Caribe, que actualmente solamente se
orientan al fortalecimiento del sector musical.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Propiciar un convenio de
cooperacion interinstitucional con el Ministerio de Cultura para
operar y/o coordinar losLaboratorios Sociales de Cultura y
Emprendimiento “LASO” de la Regién Caribe en todas las
expresiones culturales, a partir de los Centros de Produccién
Musical

POBLACION OBJETIVO: Actores y gestores culturales,
musicos, compositores e intérpretes, docentes e
investigadores.

METAS: Formar anualmente cincuenta (50) nuevos formadores
de los procesos creativos de lasindustrias culturales.

ENTIDADES RELACIONADAS: Red de Universidades, Ministerio de Educacion, Ministerio de la Cultura, ONGs, entes
territoriales, SENA y Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:
$336.866.000

PERFIL DE INICIATIVA PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

DESCRIPCION DE LA INICIATIVA: 7.-VALLENATO AL PARQUE

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA: Existen pocos
espacios de promocién y difusién de productos culturales
relacionados con el vallenato tradicional.

OBJETIVO DEL PROYECTO: Posicionar varios eventos en las
diferentes capitales de la Regién Vallenata orientados a la
promocién y difusiéon de productos culturales de expresion
tradicional, en fechas diferentes a las de eventos ya posicionados.

POBLACION OBJETIVO: Agrupaciones musicales de
vallenato tradicional. Mercado nacional e internacional de
la musica.

METAS: Desarrollo de cuatro eventos “Vallenato al Parque” en
Valledupar, Riohacha, Santa Marta y Monteria.

Participacién minima de 30 nuevos conjuntos de vallenato
tradicional por cada evento.

MIEMBROS DEL EQUIPO: Ministerio de Comercio, Industria y Turismo, Ministerio de la Cultura, ONGs, entes territoriales y

Cluster de la Cultura y la Musica Vallenata.

COSTO ESTIMADO:
$290°000.000
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9.4.- Cronograma implementacion del PES a 10 afios

(o)
/)
a‘go

LINEAS
ESTRATEGICAS

PROYECTOS Y ACCIONES

Gestionar la viabilidad y
fijar criterios
organizativos,
institucionales y
normativos

[Red de Festivales vallenatos para
lestandarizar politicas y procesos

Fomentar la transmision
de conocimientos:
formacion, investigaciéon
y memoria

ICreacion del Observatorio de la Miisica y
cultura vallenata tradicional

IFormulacidn del proyecto para la
implementacion de la cdtedra vallenata

IFortalecimiento del conocimiento en las
lescuelas sobre la miisica vallenata
tradicional

\Programa de investigaciony memoria la
imtsica vallentaa tradicional

Fomentar y mejorar la
promocion, la difusiény
la sostenibilidad de la
musica vallenata
tradicional

IFomento de la difusion del vallenato
tradicional en el espacio electromagnético
de la nacion.

\Formacién en gestién, producciony marco
legal para emprendimientosy turismo
cultural

Inclusion de mercados culturales de la
Iregion vallenata en el circuito nacional de
Mincultura

VALOR
ESTIMADO

$ 80°000.000

218°000.000

100.000.000

110.000.000|

468.000.000|

210°000.000

130°000.000

488.000.000

Formulacidn del plan de desarrollo
turistico-cultural de la miisica vallenata
tradicional

130.000.000

\Plataforma virtual sobre la muscia
vallenata tradicional

lAlianza con los laboratorios sociales de
culturay emprendimiento - laso, del
iministerio de cultura

Vallenato al parque

140°000.000

336.000.000

290'000.000

Total: $2.700.000.000
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10.- FINANCIAMIENTO

La pertinencia del Plan Especial de Salvaguardia del vallenato tradicional como elemento
clave de la identidad cultural de la region, y las propuestas de salvaguardia que de alli se
desprenden, requieren del apoyo de las entidades territoriales, el Estado nacional,
universidades, centros de investigacion y el sector privado. Con esto en mente, se
proponen trece (12) iniciativas presentadas con una inversiéon proyectada de 2.700
millones de pesos para ejecutarse e 5 afios.

Las principales fuentes para la financiacion de estas iniciativas son:

Los recursos provenientes del impuesto al consumo de telefonia movil,
reglamentado por el Decreto 4934 de 2009, y que para este caso cobija los
departamentos de Cesar, Guajira y Magdalena con la posibilidad de extenderlo a
los deprtamentos de Bolivar, Sucre y Cérdoba.

Aportes de las empresas privadas, a través de las politicas de responsabilidad
empresarial y de los mecanismos de deduccion tributaria consagrados en la Ley
1185 de 2008 y el Decreto 2941 de 2009.

Recursos provenientes del Ministerio de Cultura a través del Programa nacional de
concertacion cultural.

Recursos provenientes del Plan de Salvaguardia de la musica vallenata tradicional
en los planes de desarrollo de los municipios inclusion identificados en el presente
PES como detentores de la manifestacion.

Cooperacidn internacional a medida que se vayan fortaleciendo las capacidades de
gestion teniendo en cuenta el reconocimiento y aceptacién que tiene la
manifestacion a nivel internacional.

El Comité de Seguimiento debera velar por el claro manejo de los recursos, y la armonia y
pertinencia de los proyectos para el cumplimiento de los objetivos de salvaguardia de la
manifestacion.
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10.1- Matriz de Cofinanciacion

Es necesario tener en cuenta el apoyo de las diferentes entidades y también de Ia
empresa privada, debido a que su colaboracion es fundamental en la realizacion del Plan
Especial de Salvaguardia. Para la ejecucion del PES, se cuenta con fuentes de recursos de
obligatoriedad legal provenientes del 4% adicional al impuesto al consumo de la telefonia
celular, los cuales deben ser tramitados por los Entes Territoriales de la Region vallenata,
segun las disposiciones del Decreto 4934 de 2009. De igual forma se solicitara a la OCAD
regional recursos de regalias se buscardn aportes eventuales de empresas privadas, para
lo cual se ha pensado en la implementacion de una estrategia que admita su vinculo activo
con las iniciativas de proteccion de la manifestacion, ademas del acceso a privilegio de
impuestos que se puedan obtener apoyando los ejercicios del proceso. De la misma
manera se espera la inclusion de estas iniciativas en los Planes de Desarrollo Municipal y
Departamental, asi como del acceso a recursos del presupuesto nacional a través del
Ministerio de Cultura.

MATRIZ DE COFINANCIACION
PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA “PES”

ENTIDAD APORTE %
RECUROS DE REGALIAS OCAD REGIONAL $ 1.215.000.000.00 45
RECURSOS 4% IVA TELEFONIA CELULAR $ 783.000.000.00 29
ENTES TERRITORIALES REGION VALLENATA $ 432.000.000.00 16
MINISTERIO DE CULTURA $ 270.000.000.00 10
TOTAL MATRIZ DE COFINANCIACION $2.700.000.000.00 100.00
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10.2.- EVALUACION, CONTROL Y SEGUIMIENTO AL PES

Gracias al trabajo que liderd durante tres afios de elaboracion del PES, el Cluster de la cultura
y la musica vallenata fue designado como la entidad gestora del PES, quien cumplira la labor
de movilizar la realizacion de las iniciativas identificadas y priorizadas, y a su vez tendra la
opcidn de ser el ejecutor de algunas de las acciones propuestas orientadas a la proteccién de
la manifestacidn.

Las medidas de seguimiento, control y evaluacién del PES de la musica vallenata tradicional
estaran a cargo del Comité de Seguimiento elegido en las reuniones de octubre de 2012 en
Fonseca (La Guajira), con representantes de los tres departamentos. Para el cumplimiento de
este objetivo el Comité realizara reuniones periodicas con el fin de evaluar el estado del
proceso y hacer las recomendaciones pertinentes para la correcta orientacion de las acciones
del PES.

El Comité debera construir indicadores de cumplimiento basados en cada una de las variables

que componen las iniciativas con el fin de responder por la ejecucién y proyeccion del Plan
Especial de Salvaguardia para la musica vallenata tradicional del Caribe colombiano.
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